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 دلالات العناصر المرئية فى السينما التسجيمية المصرية
 

 رسالة ماجستير مقدمة من الباحث
 أحمد عبد المنعم محمد

 المعيد بقسم الإعلام التربوي بكمية التربية النوعية
 جامعة عين شمس

 
 لمحصول عمى 

 قسم الإعلام التربوي –ربية النوعية درجة الماجستير فى الت
ذاعة وتميفزيون  تخصص : صحافة وا 

 إشراؼ
 

 أ.م.د/ ديـنـا يـحـيـى أ.د / الـسيد بينسـى 
 أستاذ الإعلام

 الاتصال  الإعلام وعمومبقسم  
 جامعة عين شمس –كمية الآداب 

 أستاذ الإعلام المساعد
 الإعلام وعموم الاتصالبقسم  

 عين شمس جامعة –كمية الآداب 
 أ / عمـى أبو شـادي

 الرئيس الأسبق لممركز القومي لمسينما
ٕٓٔٗ 



  ِ 

 

 
 
 
 
 

 
 بِسْمِ المَّوِ الرَّحْمَنِ الرَّحِيمِ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  }  وَالْقَمَمِ وَمَا يَسْطُرُونَ  ن  {
 صدق الله العظيم

 

 1ورة القمم : ـس
 



 و  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 رحمة البحث عن المعنى يف

 

 إىداء
 

 إلى من عممنى كيف يكون لمحياة معنى ..



 س  

 شكر وتقدير
الحمد لله حمداً  "عقدة مف لساني يفقيوا قوليرب أشرح لي صدري ويسر لي أمري وأحمؿ "

طيباً طاىراً كثيراً مباركاً فيو كما ينبغي لجلاؿ وجيؾ وعظيـ سمطانؾ ، أحمد الله الذي لولا نعمتو 
وأصمي وأسمـ عمى سيدنا محمد صمى الله عميو وعمى آلو وصحبو  ،وفضمو عمى ما تـ ىذا البحث

 وسمـ .
 

البحث بأسمى كممات الشكر والتقدير والعرفاف إلى مف قرأت نو لزاماً عمى أف يتصدر ىذا إ
يُؤْتِي الْحِكْمَةَ مَفْ يَشَاءُ وَمَفْ يُؤْتَ الْحِكْمَةَ فَقَدْ أُوتِيَ   {بسـ الله الرحمف الرحيـ الآية الكريمةفيو 

بخالص الشكر والتقدير والعرفاف  إنني أتقدـ ٜٕٙالبقرة:  } خَيْراً كَثِيراً وَمَا يَذَّكَّرُ إِلاَّ أُولُو الْْلَْبَابِ 
أستاذ الاعلام بقسم  ستاذ الدكتور/ السيد بينسي حسنالأإلى أستاذي ومعممي ووالدي 

الذي لـ يكف فقط استاذاً مشرفاً عمى   بكمية الآداب جامعة عين شمس الإعلام وعموم الاتصال
دراف والْوراؽ الرسمية وأغمفة رسالة أو رئيساً لقسـ تربيت فيو ، إنما ربطني بو رابط أقوى مف الج

الرسائؿ العممية فقد أمدنى بإنسانيتو التي غمرتني وعممو واطلاعو الذي يدىشني في كؿ مرة أحادثو 
نني  وعممني كيؼ يكوف لمحياة معنى، فأصبح رئيساً لقسـ الإنسانية في قمبي وعميدىا ايضاً .. وا 

لمدرستو وما خمفو عمينا مف تلاميذ أشرؼ  ابشر الاستاذ بأف المستقبؿ داخؿ ىذا القسـ إنما ىو
 رغـ الفراغ الكبير الذي شعر بو القسـ مف بعده. انني اصغرىـ ،

 

الاستاذة كما أتقدـ بخالص الشكر والتقدير والعرفاف الى استاذتي ومعممتي ووالدتي 
اب بكمية الآد الإعلام وعموم الاتصالبقسم  المساعد الدكتورة / دينا يحيى أستاذ الاعلام

التي بذلت معي مف الجيد الكبير طواؿ فترة الاشراؼ عمى الرسالة وما قبميا  جامعة عين شمس
فقد عممتني كيؼ أشاىد الْفلاـ التسجيمية وكيؼ اتذوقيا، كما كانت احد أىـ الْعمدة الرئيسية لقسـ 

 الإعلاـ بكمية التربية النوعية ذلؾ القسـ الذي تأثر كثيراً لغيابيا عنو.
 

الرئيس الأسبق  للأستاذ / عمى أبو شادىبخالص الشكر والتقدير والعرفاف  وأتقدـ
لما بذلو معي مف جيود طواؿ فترة الاعداد لمخطة البحثية لمرسالة  لممركز القومي لمسينما

وتوجيياتو فى ىذا المجاؿ بما يتمتع بو مف خبره عريضو فى مجاؿ السينما والسينما التسجيمية 



 ذ  

ى ىذا المجاؿ ولـ يبخؿ عمى مف وقتو وجيده رغـ ما كاف لديو مف خاصة فيو خير خبير ف
  مسئوليات ومشغوليات كبيرة فنعـ الاستاذ ونعـ التواضع.

ستاذ الدكتور / طو محمد طو بركات استاذ الأكما أتقدـ بخالص الشكر والتقدير إلى 
لتفضمة بالموافقة  شمس الاعلام المساعد بقسم الإعلام التربوي بكمية التربية النوعية جامعة عين

 عمى مناقشة الرسالة.
/ إيمان الفمكي الاستاذ المساعد  الاستاذة الدكتورةكما أتقدـ بخالص الشكر والتقدير إلى  

 لتفضميا بالموافقة عمى مناقشة الرسالة. بالمعيد العالي لمسينما أكاديمية الفنون
مف ساىـ معى ولـ يبخؿ عمى  ولا يفوتني فى ىذا المقاـ اف أتقدـ بجزيؿ الشكر إلى كؿ

الأستاذة بالمساعدة العممية والنصائح الإرشادية والمسانده المعنوية وأخص منيـ والدتي العزيزة 
مراد استاذ الإعلام المساعد بقسم الإعلام كمية التربية النوعية جامعة  الدكتورة / ماجدة

اعد بقسم العلاقات العامة / ميا بينسي المدرس المسالاستاذةكما اخص بالشكر ،  القاىرة
حيث  ستاذ / أحمد بينسيالأ، كما أشكر أخي العزيز  والإعلان بكمية الإعلام جامعة القاىرة

 شعرت أنيـ أسرتي التي ساندتي طواؿ الوقت ولازالت.
الأستاذ الدكتور / خالد عبد الجميل الرئيس الاسبق لممركز كما أتقدـ بخالص الشكر إلى 

اتاح لي الاطلاع والاستعارة لمجموعة مف الْفلاـ التسجيمية التي استعنت بيا  لما القومي لمسينما
لإدراة الميرجانات بالمركز القومي  سابقالاستاذ/ عبد الحميد حسنين المدير الفى الدراسة وكذلؾ 

بالمركز  لمسينما والاستاذ/ ىيثم فرج المسئول السابق عن نسخ الأفلام للاطلاع والاستعاره
 فجزاىـ الله عني خير الجزاء. سينماالقومي لم

كما اخص بالشكر زملائي وزميلاتي بقسـ الإعلاـ لتعاونيـ الصادؽ معي واعطائي الدافع 
 المعنوي حتى اكتمؿ ىذا العمؿ :

الدكتور/ أحمد نبيؿ المدرس بقسـ الإعلاـ، و الدكتورة / عزه سعيد المدرس بقسـ الإعلاـ، 
قسـ الإعلاـ، والدكتور / محمد عثماف ، وأخى العزيز الاستاذ / والدكتورة / إيماف عمى المدرس ب

احمد خفاجي المدرس المساعد بقسـ الإعلاـ، و الاستاذة / داليا جماؿ المدرس المساعد بقسـ 
الإعلاـ ، والاستاذة / كوثر جبريؿ المدرس المساعد بقسـ الإعلاـ ، والاستاذة / نشوة أحمد 

 ، وجميع زملائي وزميلاتي بالقسـ.المدرس المساعد بقسـ الإعلاـ 
كما اتوجو بخالص الشكر إلى زملائي بمعيد الدراسات العميا لمطفولة الاستاذة سارة طمعت 
المدرس المساعد بقسـ الإعلاـ ، والاستاذة روايح عبد الحميد المدرس المساعد بقسـ العموـ النفسية 



 ط  

لي خير اخوة فى الْوقات العصيبة ، كما  الذيف وقفوا الى جواري فى أكثر المواقؼ صعوبة فكانوا
 اخص بالشكر كؿ الزملاء الاعزاء والمحترميف بمعيد الدراسات العميا لمطفولة.

واتوجو بخالص الشكر والتقدير الى كؿ مف الاستاذة سارة أميف وسمر أميف اخوتي 
 وزملائي الذيف عاونوني ودفعوني كثيراً فجزاىـ الله عني خير الجزاء.

كرى بوالدي ووالدتي فأقبؿ أيدىـ ورؤوسيـ فقد تحملاني طواؿ حياتي فساندوني واختتـ ش
مؿ ىذا العمؿ، توبذلوا معي مف الجيد ما لا يوصؼ وتحملا جيداً نفسياً وذىنياً كبيراً حتى أك

ي طواؿ فتره ىذا العمؿ توالشكر موصوؿ الى عائمة سلاـ التي اتشرؼ بالانتساب إلييا وقد ساندون
  عني خير الجزاء وأمدىـ بوافر الصحة والعافية.فجزاىـ الله

 الباحث
 

  



  ً 

 المحتويات
 الفصل الأول

 )الإطار المنيجي لمدراسة(
 رقم الصفحة محتويات الفصل الأول

 ٖ مقدمة الدراسة -
 ٚ الدراسات السابقة -
 ٕٕ مشكمة الدراسة -
 ٖٕ مصطمحات الدراسة -
 ٕٗ أىداؼ الدراسة -
 ٕٗ تساؤلات الدراسة -
 ٕ٘ نوع الدراسة -
 ٕ٘ منيج الدراسة -
 ٕٙ مجتمع وعينة الدراسة -
 ٕٙ أداة جمع البيانات -
 ٕٚ إجراءات تصميـ استمارة تحميؿ المضموف -
 ٕٚ وحدات التحميؿ -
 ٕٚ وحدات التسجيؿ -
 ٕٚ فئات التحميؿ -
 ٕٖ اختبار الصدؽ والثبات -
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 الفصل الثاني 
نتاج الفيمم ا  لتسجيمي()تخطيط وا 

 رقم الصفحة محتويات الفصل الثاني
 ٖٙ مفيوـ الفيمـ التسجيمي -
 ٕٗ خصائص الفيمـ التسجيمي -
 ٖٗ الاتجاىات الفنية لمفيمـ التسجيمي -
 ٜٗ مراحؿ انتاج الفيمـ التسجيمي -

 أولًا الفكرة الرئيسية لمفيمـ التسجيمي ٘ٔ 
 ثانياً المعالجة المبدئية لمفيمـ التسجيمي ٕ٘ 
 ثالثاً مرحمة جمع البيانات ٕ٘ 
 رابعاً مخطط التصوير ٖ٘ 
 خامساً مخطط المونتاج ٘ٗ 
 سادساً كتابة التعميؽ ٙٓ 

 ٘ٙ أخلاقيات صناعة الفيمـ التسجيمي -
 ٚٙ نظرة فى تاريخ السينما التسجيمية المصرية -

 الفصل الثالث
 )دلالات المرئيات السنيمائية(

 الصفحةرقم  محتويات الفصل الثالث
 ٓٛ الجيود الْولى فى عمـ دلالة المرئيات -
 ٔٛ مفيوـ الدلالة -



 ل  

 ٗٛ أسس تكويف المعنى ومستوياتو -
 ٗٛ أولًا مستويات المعنى مف منظور علاقة الداؿ بالمدلوؿ

 ٙٛ ثانياً مستويات المعنى مف منظور علاقات العلامات بعضيا ببعض
 ٛٛ ثالثاً أسموب الترميز

 ٜٛ غة السينمائيةعناصر الم -
 تكويف المقطات ٜٓ 
 أنواع المقطات السينمائية ٜٔ 
 الحركة عمى شاشة السينما ٜٗ 
 معاني اساسية فى لغة حركة الكاميرا ٔٓ٘ 
 الإضاءة والْلواف ٔٓٛ 
 أنواع الاضاءة السينمائية ٜٔٔ 
 دلالات حركة الإضاءة ٕٔٓ 
 الإدراؾ الحسي لموف ٕٕٔ 
 التوافؽ والتنافر الموني ٕٔٗ 
 أىـ دلالات الْلواف عبر العصور ٕٔٙ 

 الفصل الرابع
 )نتائج الدراسة(

 رقم الصفحة محتويات الفصل الرابع
 ٖٗٔ أولًا : توصيؼ الْفلاـ التسجيمية موضع الدراسة -
 ٖٚٔ ثانياً : أنواع مضاميف الْفلاـ التسجيمية موضع الدراسة -



 و  

 ٖٛٔ فى الْفلاـ موضع الدراسةثالثاً : أنواع المادة الفيممية المصورة  -
 ٓٗٔ أنواع اماكف التصوير فى الْفلاـ التسجيمية محؿ الدراسةرابعاً : -
 ٕٗٔ دلالات أنواع المقطات فى الْفلاـ التسجيمية محؿ الدراسةخامساً: -
 ٖ٘ٔ دلالات أنواع الحركة فى الْفلاـ التسجيمية محؿ الدراسةسادساً: -
 ٗٙٔ اميرا فى الْفلاـ التسجيمية محؿ الدراسة:دلالات أوضاع الكسابعاً -
 ٔٚٔ دلالات زوايا التصوير فى الْفلاـ التسجيمية محؿ الدراسةثامناً: -
 ٗٚٔ :دلالات توزيع الإضاءة فى الْفلاـ التسجيمية محؿ الدراسةتاسعاً -
 ٜٙٔ مستويات توظيؼ الْلواف فى الْفلاـ التسجيمية محؿ الدراسة:عاشراً -
حدود الاستخداـ الوظيفي لمصوت فى الْفلاـ التسجيمية :حادي عشر-

 ٕٙٓ محؿ الدراسة

 ٖٕٔ النتائج العامة لمدراسة التحميمية -
 ٕٙٔ التوصيات -
 ٕٚٔ المراجع -
 ٕٕ٘ ملاحؽ الدراسة -

 ٕٕٚ استمارة تحميؿ المضموف
 ٖٕٚ ممخص الدراسة
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 فيرس الجداول
 رقم الصفحة الموضوعات م
 ٖ٘ٔ ( توصيف الأفلام التسجيمية موضع الدراسة1جدول رقم ) ٔ

( أنواع مضامين الأفلام التسجيمية موضع 2جدول رقم ) ٕ
 ٖٛٔ الدراسة

( أنواع المادة الفيممية فى الأفلام التسجيمية 3جدول رقم ) ٖ
 ٜٖٔ موضع الدراسة

( أنواع أماكن التصوير فى الأفلام التسجيمية 4جدول رقم ) ٗ
 ٗٔٔ موضع الدراسة

( أنواع المقطات فى الأفلام التسجيمية موضع 5جدول رقم ) ٘
 ٖٗٔ الدراسة

( أنواع الحركة فى الأفلام التسجيمية موضع 6جدول رقم ) ٙ
 ٗ٘ٔ الدراسة

( أنواع أوضاع الكاميرا فى الأفلام التسجيمية 7جدول رقم  ) ٚ
 ٙٙٔ موضع الدراسة

لام التسجيمية ( أنواع زوايا التصوير فى الأف8جدول رقم ) ٛ
 ٕٚٔ موضع الدراسة

( أنواع مصادر الاضاءة فى الأفلام 9-1جدول رقم ) ٜ
 ٙٚٔ التسجيمية موضع الدراسة

( أنواع طبقة الإضاءة فى الأفلام التسجيمية 9-2جدول رقم ) ٓٔ
 ٚٚٔ موضع الدراسة

( أنواع الإضاءة فى الأفلام التسجيمية 9-3جدول رقم ) ٔٔ
 ٔٛٔ موضع الدراسة
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( أنواع زوايا الإضاءة فى الأفلام التسجيمية 9-4جدول رقم ) ٕٔ

 ٗٛٔ موضع الدراسة

( أنواع زوايا الإضاءة عمى المستوى الرأسي 9-5جدول رقم ) ٖٔ
 ٛٛٔ فى الأفلام التسجيمية موضع الدراسة

( ألوان الإضاءة فى الأفلام التسجيمية 9-6جدول رقم ) ٗٔ
 ٜٓٔ موضع الدراسة

( ثبات/حركة مصدر الإضاءة فى الأفلام 9-7) جدول رقم ٘ٔ
 ٜٗٔ التسجيمية موضع الدراسة

( مستويات توظيف الألوان السائدة فى الأفلام 11جدول رقم ) ٙٔ
 ٜٚٔ التسجيمية موضع الدراسة

( مستويات التعميق الصوتي فى الأفلام 11جدول رقم ) ٚٔ
 ٕٚٓ التسجيمية موضع الدراسة



 
 

 
 
 
 

 

 الفصل الأول 
 طار المنيجى لمدراسةالإ



 - 2 - 

 الفصل الأول 
 الإطار المنيجى لمدراسة

   : مقدمة
 

،وىػػػى تشػػػير إلػػػى  Semanticتعػػػد دراسػػػة المعنػػػى ىػػػى الموضػػػوع الْساسػػػى لعمػػػـ الدلالػػػة 
 عمػػـبػػذلؾ فػإف ، و  (ٔ)الارتبػاط بػيف الرمػػوز الاتصػالية مػػف صػور وكممػػات ومػا تشػػير إليػو مػػف معػاف 

ىػو اصػطلاح حػديث لكممػة ، و (ٕ)الجوانػب التػى تسػيـ فػى تشػكيمو"و  الدلالة ىو " عمـ دراسة المعنػى 
Semantique  الفرنسية أوSemantics  الإنجميزية. وأصؿ الكممة الفرنسية ىػو اصػطلاح وضػعو
التػي تعنػي  semaوالكممػة تعػود إلػى الكممػة اليونانيػة  ٜٚٛٔ( سنة )بريػاؿ  Bréalالمغوى الفرنسى 

 .(ٖ)"علامة" 
 

ذا كانػػتو   أبسػػط أنػػواع  الرمػػوز إلا أنيػػا تحتػػاج إلػػى ميػػارات عاليػػة تعػػد  ز المصػػورة الرمػػو  ا 
لا حػدث إخػتلاؿ يػؤدى  لتحقيؽ تفاعؿ ىذه الرموز مع بعضيا كمثيرات تستيدؼ اسػتجابة واحػدة ، وا 

مواصػفات خاصػة مػف حيػث  ،  فالصورة منتج فنػى ذى(ٗ)ئى بشكؿ سميـإلى عدـ تفسير الناتج النيا
 ،يػػة التصػػويرو زا و ،ونػػوع العدسػػة ،والْلػػواف ،والإضػػاءة ،صػػر داخػػؿ التكػػويفوعلاقػػة العنا ،التكػػويف

وغرافيػػة ، امػا فػػى حػػاؿ التصػوير المتحػػرؾ فيضػػاؼ إلػػي ىػػذا بالنسػبة لمصػػورة الفوت، ووضػع الكػػاميرا 
 -المونتػػاجب ومػػا يعبػػر عنػػوىػػو  –اعػػوايق، وسػػرعتو ،و نتقػػاؿ بػػيف المقطػػات، وأسػػموب الاالتتػػابع ماسػػبؽ

 حمؿ بالدلالات المتعددة .اصر الفنية التى توظؼ بشكؿ سميـ حتى توغيرىا مف العن
 

ولعػؿ أولػى وسػائؿ الاتصػاؿ  ،عمػى الصػوراف منذ القدـ فى عمميػات التواصػؿ ويعتمد الإنس
مصػريات"إف المصػرييف ويقػوؿ )جػاردنر( عػالـ ال ،اعتماداً عمى الصورة ىى جدراف المعابد المصػرية

سػتغلاؿ مرحمة الْسرات طريقػة لمتعبيػر بالصػورة فقػط ، حيػث يػتـ ازمف سحيؽ يسبؽ  قد ابتكروا منذ

                                                 
 .24( ، ص 2004، ) انمبْشح : عبنى انكزت، 1، ط انُظزٍت وانتطبَق –ورة انصحفَت تأثَزاث انصيحًذ عجذ انحًٛذ ٔانغٛذ ثُٓــغٗ ،  -1

 .11( ، ص2005، ) انمبْشح : يكزجخ اٜداة، ػهى انذلانت انًقارٌحبصو عهٗ ،  -2

 .1ْـ( ،ص 1421،)جذح : يٕلع نغبٌ انعشة، انًؼدى وػهى انذلانت عبنى عهًٛبٌ ، -3
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وىو ما يذىب بالبعض إلػى أف أولػى المغػات الإنسػانية إنمػا  (ٔ)لمتعبير عف معنى" الرسـ أو الصورة 
تصػاؿ التكنولوجيػة الحديثػة تسػعى إلػى ، كما أف مف المؤكد أف غالبية وسائؿ الامصورة المغة الىى 

  . حوؿ العالـ ورة ىى الاكثر انتشاراً وجماىيريةوسائؿ المصوأف ال،جعميا مصورة 
ذا كانت الصورة  يػرتبط بدايػة  غزى النشر وأىدافو ، فػإف ىػذاالصحفية تقدـ بعداً إضافياً لموا 

بتوظيػػؼ الصػػورة فػػى تأكيػػد معػػانى الػػنص مػػف جانػػب ، وفػػى قيػػاـ الصػػورة وحػػدىا بصػػياغة الرسػػالة 
كمػا نراىػا فػى الصػفحات أو الموضػوعات المصػورة التػى  الاتصالية فى الصػحؼ مػف جانػب آخػر ،

تنشػػر بصػػفة خاصػػة فػػى المجػػلات أو الصػػفحات الْخيػػرة مػػف الجرائػػد ، لػػذلؾ فػػإف الصػػورة الصػػحفية 
تظػػؿ مرتبطػػة بحػػدود الاسػػتخداـ الحػػالى ليػػا كصػػورة مصػػاحبة لمػػنص فػػى معظػػـ الْحػػواؿ ، ومسػػتقمة 

 (ٕ)فى أحواؿ قميمة.
 

 ئية قد شػيدت سػينما تسػجيمية أو و سواء كانت البدايات السينما ،لسينمائى أما فى المجاؿ ا
عػاـ سينما التمثيؿ الصامت التى تعتمد عمى فف "البانتومػايـ" ، مػروراً  بظيػور الصػوت فػى السػينما 

 –لْوؿ مػػرة الصػػوت مػػع الصػػورة فػػي الفػػيمـ الْمريكيػػة «وارنػػر بػػروذر»شػػركة  تقػػدمحينمػػا  -ٕٜٚٔ
 ف.تصالية الْساسية لمسينما حتى الآمرئية ظمت ىى الركيزة الافإف الصورة أو العناصر ال

 
مػػف  السػػينمائية سػػواء مػػف خػػلاؿ مػػا قدمػػو شػػابمف عمػػى عالميػػة لغػػة الصػػورة ىشػػارل وقػػد أكػػد

أوؿ كػؿ  إف الفػيمـ الصػامت ىػوقػائلًا : "لمػاذا واظبػت عمػى صػنع أفػلاـ بػلا حػوار   ؿ سينمائيةأعما
لْفلاـ الناطقػػة مجاليػػا محػػدود بحكػػـ الضػػرورة ، فيػػى مرىونػػة ا، فػػعالميػػة لمتعبيػػر، وىػػو وسػػيمة شػػ 

ىتمػاـ بػالْفلاـ غيػر بػأف المسػتقبؿ سػوؼ يشػيد عػودة الا أوقػفبمساف معيف لْجناس معينػة ، ولعمػى 
 .(ٖ)الناطقة لْف ىناؾ حاجة قائمة دائماً لْداة تعبير تكوف عالمية فى جدواىا"

 
ـ عف الْفلاـ التسجيمية محور الدراسة فى أف وعمى الرغـ مف اختلاؼ ىذا النوع مف الْفلا 

الْولى تعتمد فى مرئياتيا عمى عنصر الممثػؿ بشػكؿ أساسػى إلا أنيمػا يتفقػاف فػى تحميػؿ العناصػر 
تركيػػز  كيفيػػةبػػؿ إف الْفػػلاـ التسػػجيمية تفوقػػت فيمػػا بعػػد فػػى رئيػػة الجانػػب الْعظػػـ مػػف الرسػػالة ، الم

أف السػػينما بػػػدأت تسػػجيمية فظيػػور تعبيػػر الفػػػيمـ ا كمػػ، فػػػى وقػػت أقصػػرالدلالػػة فػػى عناصػػر بنيتيػػا 
                                                 

1- A.Gardiner, "Egyption grammer", (London: Oxford university press 3rd ,1973),P(I).  
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