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Abstract
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Titre de la thése : L’irréel dans quelques ceuvres de Georges
Henein.
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Le présent travail se propose d’aborder I’irréel dans
quelques ceuvres de Georges Henein.

Notre étude comporte deux parties : la premiere intitulée
« L’Univers de Henein entre I’irréel et le réel » s’intéresse a
I’étude de différentes formes du passage a I’irréel a travers la
plongée dans le monde de la femme et des mythes et le voyage
vers un monde lointain ou le silence et la transparence sont les
éléments principaux.

Quant a la deuxieme partie intitulée « Les Techniques
visant a I’irréel », elle est consacrée a I’étude des mécanismes
qui a pour but de concrétiser 1’irréel a travers ’entrée dans le
monde de I’imaginaire, du réve et de I’inconscient. C’est ainsi
que cette partie met en relief les caractéristiques de 1’écriture
heneinienne.

Mots-clés : L’irréel, surréalisme, Georges Henein.
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Résumé

Ecrivain francophone égyptien, ami personnel d’André
Breton, chef de file du mouvement surréaliste au Caire et dans
le monde arabe, Georges Henein fut I’'un des esprits les plus
subversifs de I’Egypte pré-nassérienne. En effet, le surréalisme
lui a permis de se forger une conscience d’intellectuel marquée
par le rejet du capitalisme, du colonialisme et des totalitarismes
fascistes ou communistes ; il lui a ouvert la porte pour former
un groupement d’artistes et de peintres égyptiens dénommé
« Art et liberté » qui a répondu a I’appel d’André Breton pour
un « art libre et indépendant » ; il a confirmé son écriture dans
le refus des formes figées et la volonté de conserver un langage
en liberté ; il lui a enfin inspiré une perception du monde que
sont la quéte des énigmes et I’irréalisme.

Sur ce, la présente these prend 1’irréel comme fil conducteur
dans quelques ceuvres de Georges Henein. Nous partons de la
question préliminaire suivante :

« Qu’est-ce que I’irréel heneinien ? » Et a partir de la réponse,
nous étudions ses différents aspects dans notre corpus.

Tout d’abord, nous essayons de préciser le statut de la femme
heneinienne qui est représentée en tant qu’un étre principal
constituant ainsi le noyau des textes étudiés. Elle est le pont
permettant le passage du rien au tout, elle représente la totalite
de I'univers, ce qui oriente notre étude d’une part sur une
vision cosmique et mythique de la femme puisqu’elle posséde
une fonction créatrice, régénératrice et subversive, d’autre part
sur d’autres figures de symboles créateurs tels (Alexandre le
Grand et Julien I’ Apostat) qui surgissent du passé pour susciter
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des commencements toujours nouveaux, fondements d’une
révolution face a I’absurdit¢é du monde et a 1’atmosphere
angoissante qui inonde la vie.

Cette vue de la réalité incite les étres heneiniens a
transgresser les limites des genres, des formes figées, vieillies,
de la raison, du réel, du moi et du monde jusqu’a ce que les
frontieres de I’esprit deviennent perméables et c’est la que
réside la transgression supréme et originelle du surréalisme.
Pour un tel passage, le silence et la transparence, étroitement
liés au concept de I’absence, sont nécessaires pour faire
apparaitre I’irréel. Alors, nous analysons en détail chacun de
ces eléments en soulignant leurs traits spécifiques qui forment
une provision de sens et de force intérieure afin de faire surgir
I’inconnu.

C’est ainsi que nous partons a la conquéte de I’imagination,
immense réservoir inexploré. L’esprit peut, grace a celle-ci,
briser la plupart de ses chaines, et entrevoir ce point sublime ou
toutes les contradictions seraient résolues. Et pour étudier notre
problématique, nous procédons a une analyse technique du
réve ou I’imaginaire et le merveilleux sont concrets. Ces
diverses especes sont réunies et conciliées dans un genre qui
est ’irréalité. D’ailleurs, une étude est consacrée aux bondes de
I’inconscient, arme libératrice, qui rompt la pensée de ses
amarres a travers 1’interprétation de ses symboles qui révélent
I’irréel des fonds cachés.

Enfin, nous accordons une importance a [I’écriture
heneinienne dont nous étudions la technique et I’expression
figurée. Celle-ci sert, telle la comparaison et la métaphore, a
montrer que Henein se sert des mots pour doter les images d’un
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pouvoir énigmatique. Leur analyse refléte une déstabilisation
de la logique et du sens de la réalité. Elle nous donne vue sur
I’invisible, accés a ce qui n’a point d’acces. Quant a I’humour,
c’est une figure appréciée parce qu’elle embrasse a la fois la
grandeur et la détresse humaine. Elle apparait comme une
victoire de I’esprit sur le monde extérieur, une réponse qui
prouve la liberté de 1’esprit humain.
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