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 يومنـا   وحتـى نسان فن النقل بالصورة المتحركة منذ عصر السينما الصامتة          عندما عرف الإ  
ي أصدق كثيرا مـن     هو فن ولغة الصورة     وألا وه  بذاته اً قائم اً جديد اًأيقن أن هناك فن   ، ذا  ـه

  . الفكر بالكلمات انتقالفن 
بـدورها  التي أصبحت   ،  من ثقافة الصورة     اًننا أصبحنا جزء  ونحن لا نستطيع أن ينكر أحدنا أ      

 في حياتنا الحالية دون     فإنه لا يمر يوم   .  جتماعيوالاتطورنا الذهني   وجزءا من حياتنا اليومية     
 الـصورة تقـدم نقـدا       هذهوقد أصبحت   ،  التليفزيونأن نشاهد فيلما سينمائيا أو حتى نشاهد        

   .حياةالرات المعاصرة في ووانعكاسا للتط
إن لـم يكـن     ،  له   ياً فناً آخر مواز   التليفزيونيةوبطبيعة الحال استلزم فن الصورة السينمائية و      

 هذا الفن الذي يستطيع من خلالـه المـصمم أن           ،لا وهو فن الديكور   أيفوقه في بعض الأحيان     
 ـمام المتلقي لتعطـي الر    أيخلق بيئات جمالية وعوالم حقيقية و خيالية تتجسد           ة الواضـحة  ؤي

ساسياً أ  وعلى هذا استلزم علينا البحث والوقوف علي العناصر التي تعد عاملاً           .والكاملة للعمل 
والعمليـات  ،  دواتـه أوفي عملية التشكيل والتصميم واستعراض دور المـصمم وعناصـره           

وصولا للتقنيات الحديثة التي فرضت نفسها علي الواقع في         ، الصناعية التقليدية وغير التقليدية     
  .فزيوني ينتاج السينمائي والتلات التصميم والإعملي

 تبالدراسـا بالاسـتعانة   ،  العناصر من أوجه مختلفة    هذهلقاء الضوء علي    إويستهدف البحث   
هـذا  . السابقة التي تناولت هذا الموضوع سواء كانت دراسات تقنية أو دراسـات تاريخيـة               

لي تغطيـة   إك محاولة للوصول    ضافة لمواقع متخصصة على شبكة المعلومات الدولية وذل       بالإ
  .كافة جوانب البحث

  : أربعة أبواب وهي كالتاليإلىوهذا البحث تم تقسيمه 
، لي ثلاثـة فـصول      إفزيون والسينما وهو مقسم     يوهو بعنوان الصورة في التل    ، الباب الأول   

ولـي  شكال العـروض الأ   أسعى أولها للتعريف بالصورة المتحركة وما لحق بها من تطور و          
 والسينما والوقوف   التليفزيون والفصل الثاني بعنوان     . في ولادة فن السينما      االفوتوغرافيودور  

وأخيرا استعرض الفصل الثالث العوامل التـي تعتمـد         .  والتشابه بينهما    الاختلافعلى أوجه   
والتي تصل بالعمل للقطة النهائيـة ودراسـة        ، فزيون والسينما والفيديو    يعليها الصورة في التل   



 ب 

ضاءة وكاميرات وزوايا التـصوير والتكـوين فـي         إ اللقطة من    هذه التي تعتمد عليها     سالأس
  .العمل

  
وهو مقسم  ،  والتليفزيونيأما ثاني الأبواب فموضوعه عناصر التشكيل في الديكور السينمائي          

 وقوفا   ،والتليفزيونيالفصل الأول بعنوان المناظر في الديكور السينمائي        ،  أربعة فصول    إلى
فزيـون والـسينما    يوالمنظر بـين التل   ، ووظيفة المناظر   ، على مراحل التطور في التصميم      

  . والخطوات المتبعة في تصميم المناظر
وهو فصل معني بالتجهيزات الثابتة     ، ستوديو  وكان الفصل الثاني بعنوان التجهيزات داخل الأ      

  .هد بين العملية التصميمة والتنفيذية  والتي توفر الوقت والجالأستوديولمصمم المناظر داخل 
وهـو فـصل يعنـى      ، وهو بعنوان التجهيزات الخاصة وتصميم المناظر       ، أما الفصل الثالث    
مكانيـات  إ في العملية التصميمية من      التي تتيح للمصمم قدرة أكبر    ، والفنية  بالتجهيزات التقنية   

وأخيرا كان  ،  التصميم   مصغرة في ضافة النماذج ال  إوكذلك  ، ضافية للمنظر واستخدام الخدع     إ
نتـاج  الفصل الرابع والذي استعرض متطلبات وتقنيات التصميم المتعددة مرورا بمرحلـة الإ           

فزيون يلي في تصميم المناظر في التل     اض لاستخدام الحاسب الآ   ر واستع الإنتاج دما بع ومرحلة  
معالجة التشكيلية وكيـف   بعض النماذج التطبيقية في النهايتهواستعرض الفصل في   . والسينما  

  .استطاع المصمم تطويع التقنية لخدمة العمل النهائي 
  

استعراضا للخامات من أخـشاب     ، فموضوعه تقنيات بناء الديكور التقليدية      ، أما الباب الثالث    
المـسطحات  وطرق تنفيـذ    ،  المستخدمة في المنظر     الأخرىومعادن ولدائن وبعض الخامات     

  .ئل الربط والتثبيت والمنصات والسلالم ووسا
  

 الأول   ،وأخيرا كان الباب الرابع بعنوان الديكور الافتراضي وهو مكون من ثلاثـة فـصول             
 ، وتعريف الواقع الافتراضي ومزاياه ومتـي يـستخدم        والتليفزيونبعنوان الحقيقة الافتراضية    

  . والتطبيقات في هذا المجال جواستعرض البحث بعض النماذ
عمـال   لبعض الأ  توالتطبيقاالثالث عبارة عن استعراض لبعض النماذج       وكان الفصل الثاني و   

  . باستخدام الوسائل المتعددة في تنفيذ وتصميم الديكوروالتليفزيون السينما  كل منفي
  

تصميم المناظر  ظهار دراسة علمية متخصصة في مجال       إهذا وقد استهدف البحث العمل على       
  . في لغة التشكيل  المستخدمةالبنائية المختلفة والمتنوعة  وعناصرها،ة فزيونيي والتلالسينمائية

 .واالله الموفق
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  لصورة المتحركة وما لحق بها من تطورا

  
 ما قبل البدايات إلـى مـا دونـه الفنـان             ،     يرجع البعض بدايات السينما أو بتعبير أدق      
  مـن ملاحظـات   Leonardo Da Vinciوالمهندس والعالم الإيطالي ، ليوناردو دافنشي  

 ، في كتابه السحر  John Baptista De la Porta ١تا دي لا بورتاسذكرها جيوفاني باتي
، فقد لاحظ دافنشي أن الإنسان إذا جلـس فـي   م  ١٥٥٨ عام Natural Magicالطبيعي  

 ـ               غير حجرة تامة الظلام ، بينما تكون الشمس ساطعة خارجها، وكان في أحد جوانبها ثقب ص
جدا في حجم رأس الدبوس ، فإن الجالس في الحجرة المظلمة، يمكنه أن يرى على الحـائط                 

لما هو خارج الحجرة ، مثل الأشـجار،        مقلوبة  مواجه هذا الثقب الصغير ظلالا أو خيالات        ال
  .أو العربات، أو الإنسان الذي يعبر الطريق، نتيجة شعاع من الضوء ينفذ من الثقب الصغير

  
م ، نتيجة للجمع    ١٨٩٥بداية الحقيقة لميلاد صناعة السينما ، فتعود إلى حوالي عام           ال      أما

بين ثلاثة مخترعات سابقة هي اللعبة البصرية، والفانوس السحري، والتصوير الفوتوغرافي،           
 اختراعهمـا   Auguste & Louis Lumiereفقد سجل الأخوان أوجست ولويس لوميير 

فـي  م   ١٨٩٥ فبرايـر    ١٣لصور المتحركة على الشاشة فـي        عرض ا  ه يمكن اًالأول جهاز 
 ديسمبر من نفس العام، فقـد       ٢٨فرنسا، على أنه لم يتهيأ لهما إجراء أول عرض عام إلا في             

 ، الواقـع   Grand Café سينماتوغرافي في قبو الجراند كافيه اًشاهد الجمهور أول عرض
ديد من المؤرخين يعتبرون لـويس  لذلك فالع.  في باريس Capucinesفي شارع الكابوسين 

فقد استطاع أن يصنع أول جهاز لالتقاط وعرض الـصور          . لوميير المخترع الحقيقي للسينما   
وقد شاهدت نيويورك في أبريـل      . السينمائية، ومن هذا التاريخ أصبحت السينما واقعا ملموسا       

ا من اختـراع    ثم ما لبث آرمان وجينكيز، أن تمكن      . ، عرض عاما للصور المتحركة    م  ١٨٩٥
 -جهاز أفضل للعرض، استخدماه في تقديم أول عرض لهما في سبتمبر من الـسنة نفـسها               

 إلى الشركة التـي  للانضمام لدعوتهما Thomas Edisonالأمر الذي حدا بتوماس إديسون 
وفي العام التالي تمكن إديـسون     Kinetoscopeكان قد أسسها لاستغلال الكينيتو سكوب 

                                                           
 .عالم من نابولي مهتم بعلوم الطبيعة )م١٦١٥-١٥٣٥( تا دي لا بورتاسجيوفاني باتي 1

homepages.tscnet.com/omard1/jportat3.html  
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عرض يجمع بين مزايا الجهازين، وأقام أول عرض عام لـه فـي أبريـل               من صنع جهاز لل   
   .١فلقي نجاحا كبيرام  ١٨٩٦

  
     وهناك فرق كبير بين الصورة الفوتوغرافية الثابتة والـصورة الـسينمائية المتحركـة،             

 الماضي وتؤكد أن الحدث المصور قد انتهـى وهنـا يبـدأ             لىفالصورة الفوتوغرافية تدل ع   
سترجاع الذكريات، ولكن في الفيلم تكون العلاقة مختلفة بسبب الامتداد في الوقت            الرائي في ا  

فالفيلم يأتي بالأحداث إلى الحيـاة الواقعيـة ويعطـي          . الذي تسببه الحركة  " الحاضر" وتأثير  
  . بأن الأحداث تحدث الآن أمام أعين المتفرجالانطباع

  
 فـي   اً هائلاً تطور جزء كبير منها تطور     ،     ووجود السينما اعتمد على وجود تقنيات عدة        

من الصورة، والكاميرا، وآلة    ( ،  م  ١٩فترة النهضة الصناعية في أوروبا وأمريكا في القرن         
  ) .العرض ، وآلات تسجيل الصوت

  
íéñ^ÛßéŠÖ]<šæ†Ã×Ö<±æù]<Ù^Óù]< <

ظهـرت بعـض الفنـون      م   ١٩وخلال القـرن    م   ١٨في النصف الأخير من القرن           " 
 ممارسات الخاصـة بـالعرض التـي مهـدت لظهـور آلات نـذكر بعـضها مثــل                 وال
 )الـديوراما (  وLampascope )الامباسـكوب (  و Phantasmagoria)الفانتزماجوريا(

Dioramaالبانوراما(  و( Panoramaو )الديافانوراما( Diaphanorma والملامح التي 
حتوي على قدر كبير مـن الواقعيـة        وكانت ت ، ربطت بين تلك الآلات كانت الفنون والميكنة        

وطريقة تقديم مليئة بالتفاصيل واعتماد خاص على مؤثرات الإضاءة مع الاهتمام بعمل إبهار             
  .للمشاهد

  
  Phantasmagoriaاجوريا  زم الفانت– ١

ى صور تعرض من خلف شاشة نصف شفافة ويراها الجمهور          ل     كانت تحتوي ع  
صاحب تلك الصور مؤثرات ضوئية صـناعية       يو. الذي يجلس على الناحية الأخرى    

  . ٢وأصوات رعد
  

                                                           
الإعلام، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ، وزارة الثقافة و"معجم الفن السينمائي" أحمد كامل مرسي، مجدي وهبة، 1

١٩٧٣ . 
2 Steave Neale, Cinema & Technology, p.24 
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   Diaphanorama الديافانوراما – ٢

وهي كانت عبارة عن    . م  ١٨١٥تم عرضها لأول مرة في برن بسويسرا عام              " 
وكـان يـتم عـرض      . رسوم بالألوان المائية على سطح ورق خاص يعطي شفافية        

وكانـت تحتـوي علـى      . والمنعكسالصور في حجرة مظلمة بواسطة الضوء النافذ        
مناظر رومانسية مثل انعكاس القمر على بحيرة برينز وغروب الشمس على اليـونج             

  .١فراو
  Diorama ديوراما   – ٣

تم وصف الديوراما بأنها أسلوب متطور من الدعاية تعرض صورا ومنـاظر                 " 
رات جميلـة   مرسومة بكل التفاصيل مع تسليط ضوء النهار عليها للحصول على مؤث          

وهي مثل المناظر المسرحية، يتم وضع الـصور        . من خلال استخدام الضوء والظل    
في مكان ما في خلفية صالة المتفرجين وهو نهاية نفق مكون من الـشاشات حيـث                

والصور تظهر مضاءة من أعلى     . يجلس المتفرج في ضوء خافت حتى يرفع الستار       
يق الشفاف، وكان لهذا تأثير جميل      ومن خلف، وهي مرسومة على قماش الكتان الرق       

  .٢أخاذ ومظهر واقعي
  

 نجد أننا نقترب من المؤثرات والصفات الأساسية للسينما ألا          ،     وهكذا، ومن خلال ما ذكر    
تلـك المـؤثرات    . وهي الواقعية، الرؤية، المشاهد، الحركة، الإضاءة والمؤثرات الخاصـة        

لات أو في التصوير الفوتـوغرافي أو فـن         والصفات الخاصة ليست موجودة فقط في تلك الآ       
ولكن يمكن العثور عليها أيضا في مجموعة كاملـة مـن           ، فحسب  م   ١٩التصوير في القرن    

 الألعـاب تلـك   . ١٩لقـرن   في ا الألعاب الميكانيكية والأجهزة المنتشرة في الدول الصناعية        
لكرتون أو فـن الرسـوم       وهي ا   ،والآلات الجديدة تمهد الطريق لوجود النواة الأولى للسينما       

  .٣ والأيديولوجيقنيالمتحركة، وتمدها بالأساس العلمي والت
  

  Animationولادة فن التحريك 

وفي .  ٤وهم الحركة"  الذي يعني  Animationإن فن التحريك هو ترجمة لمصطلح     " 
 ـ    . كان الاهتمام بعلم البصريات والرؤية والعين كبيرا جـدا          م   ١٩القرن   م وكـان أحـد أه

هـذا الاهتمـام     .استمرارية الرؤية "  ظاهرة   ١٩المواضيع الخاصة بالبصريات خلال القرن      
                                                           

1 Steave Neale, Cinema & Technology, p.25 
2 Steave Neale, Cinema & Technology, p.26 
3 Steave Neale, Cinema & Technology, p.29 
4 Mike Morrison, Becoming a computer animation, p.5 
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بتلك الظاهرة أدى إلى ظهور آلات كثيرة ذات أحجام وأشكال مختلفة وكانت لها أسماء طويلة               
  "  وفيناكيستوسكوبHemitropeوصعبة مثل الثاوماتروب  

  
^ÛßéŠÖ]<íÂ^ß‘<»<^â…ææ<^éÊ]†ÆçiçËÖ]< <

وفي عـام سـنة     . لكي تولد صناعة السينما البحتة فقد لزم استعمال نظرية الفوتوغرافيا               
تحقق عرض الصور الفوتوغرافية المتحركة في مختبرات الحرفيين الأولى بحيـث           م   ١٨٥١

إذا لزم إظهار رجل يخفض ذراعا فإنهم يصورونه مرتفع الذراع ، ثم تهيأ الآلة مـن جديـد                  
  .١ منخفضة قليلا وهكذاويعيدون تصويره وذراعه

  
مـن تـصوير     Edward Muybridgeتمكن إدوارد مايبريدج م  ١٨٨٧     وفي عام 

كل واحدة متصلة   . حصان يتحرك في ممر، وذلك بواسطة عدة كاميرات متراصة على جانبه          
عندما يمر الحصان في الممر المخصص له فإن حوافزه تقطـع           . بخيط منفصل عن الأخرى   

  . )١( شكل لكاميرا مما يجعلها تأخذ لقطةالخيط المتصل با

  
  مجموعة من اللقطات الثابتة تبين حركة الحصان )١(شكل 

ول كاميرا أفلام وسميت بالكينتوجراف أ من اختراع إديسونوتمكن المخترع الأمريكي " 
Kinetograph٢( شكل  الذي كان يحتوي على فتحة واحدة لشخص واحد(.  

   
  . ملّيمتر٣٥كان بعرض   المستعمل الذيتوجرافن فيلم كي)٢(شكل 

سميم١٨٩٢لكينيتوجراف في أكتوبر من   الإدخال الر   
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 تمكن الأخوة لوميير فـي  – Cinematograph الكينتوجراف وبعكس –وفي نفس الفترة 
فقد تمكنوا من اختـراع جهـاز       . فرنسا من عرض فيلم على مجموعة كبيرة من المتفرجين        

ان يستخدم ككاميرا للتصوير السينمائي وبعد تحميض الفيلم كـان           وك فتوج را أسموه سينما   
  .١الجهاز يستخدم أيضا كآلة للعرض على شاشة كبيرة

  
 كانت السينما قد طرحت نهائيا من المختبر، وأصبحت الأجهـزة           ١٨٩٦في نهاية سنة         " 

 " Millie وميليـه  Lumiereوهكذا أرسى لوميير      . التي حازت على شهادات تعد بالمئات     
البيوجراف فـي الولايـات   Biograph  في فرنسا ، Gaumontوجومون Pathe وباته 

 في لندن قواعد الصناعة السينمائية، وأصبح الألوف من William Paulالمتحدة ووليم بول 
  ."الأشخاص يحتشدون كل مساء في القاعات المظلمة

  
   :يالنحو التال ويمكن أن نقسم تطور الصورة المتحركة وصناعة السينما على

  :م١٩١٠ - ١٨٩٥ عصر الريادة – ١

 الأولـى ، الممثـل الأول ،        ا     في هذا العصر بدأت صـناعة الفـيلم ، الكـامير          
 ،  المخرجون الأول كانت التقنية جديدة تماما ، ولم تكن هناك أصوات على الإطلاق            

 وأول  ، وتـسجيلات لـبعض المـسرحيات ،       إخبارية  ، ومعظم الأفلام كانت وثائقية     
دراما روائية كانت مدتها حوالي خمسة دقائق ، وبدأت تصبح مألوفة حـوالي عـام               

 ، رحلـة   Georges Melies ميليه مع بداية رواية الفنان الفرنسي جورج ١٩٠٥
 ، وكانت الأسماء الكبيرة في ذلـك  ١٩٠٢عام  A Trip to the Moonإلى القمر 

وعند مشاهدة هذه الأفلام    . المليئة بالخدع  بأفلامه   وميليهالوقت هي إديسون ، لوميير،      
يؤخذ في الاعتبار أنها كانت تشكل المحاولات الأولى، وأن السينما كانت وما تـزال              
أداة اتصال جديدة، فلا يجب أن ينظر إليها على أنها تافهة، ربما تكون حقا بدائيـة،                

ن مبهـرا، وأن    ولكن يجب إدراك أن الطاقة والعمل الذي بذل لإنتاج هذه الأفلام كـا            
  .٢أخذ المنتجين على عاتقهم مهمة إنتاج هذه الأفلام كان أمرا متميزا
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 ٦

  :م ١٩٢٦– ١٩١١:  عصر الأفلام الصامتة– ٢

     ويتميز هذا العصر عن سابقه بكثرة التجريب في عملية مونتاج الأفلام، فلم تكن             
ثرات صـوتية   هذه المرحلة صامتة بالكامل فقد كانت هناك استخدامات لطرق ومـؤ          

خاصة، بينما لم يكن هناك حوار على الإطلاق حتى المرحلة التالية،فاختلف الـشكل،             
واختفت التسجيلات المسرحية لتحل محلها الدراما الروائية، ويعد هذا أيـضا بدايـة             
لمرحلة الأفلام الشاعرية ذات الطابع التاريخي للأسماء الشهيرة في هـذه المرحلـة             

 David Griffith، ديفيـد جريفيـث  Charles Chaplinضمت شارلي شـابلن  
 مسألة نوعية وجودة الفيلم     تتا، وتكلفت أفلام هذه المرحلة أموالا أكثر ، وب        ا  وغيرهم

  .تثير جدلا، كما صنعت أنواع مختلفة من الأفلام في هذه المرحلة
  

  :م١٩٢٧ – ١٩٤٠:  عصر ما قبل الحرب العالمية الثانية– ٣

أنه عصر الكلام أو الصوت، ولكن فيليب كونجليتون يـرى               يتميز هذا العصر ب   
الـصمت  : أن هذا التصنيف غير دقيق، فذلك يعني أن هناك مرحلتين في تاريخ الفيلم      

  .والكلام
، م  ١٩٢٧عـام   " مغنـي الجـاز   " ويبدأ هذا العصر بإنتاج أول فيلم ناطق بعنـوان          

رحلة ، كما شهدت أفـلام      بالإضافة إلى أفلام ناطقة أخرى متنوعة أنتجت في هذه الم         
لمتحركة، وفي هذه المرحلة أيضا     االثلاثينيات استخداما أكثر للألوان، وبدأت الرسوم       

ظهرت العروض النهارية للأفلام، وبدأت تتنامى في المسارح مع موجة الكوميـديا،            
  .وبروز نجوم لفن السينما انتشرت أسماؤهم في ذلك الحين

، فرانـك  Clark Gable مثل كلارك جابـل  ءأسماوقد ضمت أسماء هذه المرحلة 
 استمرا إلى المرحلة الناطقة والممثلين اللذين ، جون فورد ، Frank Capraكابرا 

، Oliver Hardy، وأوليفـر هـاردي   Stan Laurelبعد ذلك، وهما ستان لوريل
د أهميتها مع ظهور جوائز الأوسكار،      اوفي هذه المرحلة أيضا بدأت نوعية الفيلم تزد       

 الجمهور السينما، من هذا أصبح ينظر للفيلم في هذه المرحلة كمراهـق بـدأ               وحب
ينضج ويمكن التمييز بين الأفلام التي كلفت أموالا كثيرة عن الأفلام التي لم تكلـف               

فإنها كثيرا، وبالرغم من أن التقنية المستخدمة في صناعة الفيلم كانت ما تزال بدائية،              
  .١بهرت العديد من رواد السينما
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  :م ١٩٥٤ – ١٩٤١:  العصر الذهبي للفيلم– ٤

     أحدثت الحرب العالمية الثانية كل أنواع التغيرات في صناعة الفيلم، فخلال وبعد            
الموسـيقية   الاستعراضيةالحرب ازدهرت الكوميديا بشكل ملحوظ، وتربعت الأفلام        

للمـؤثرات   ولكن باستخدام ضـئيل      .على عرش السينما، كما انتشرت أفلام الرعب        
الخاصة بسبب ارتفاع تكاليف الإنتاج، فقد صنعت نفقات الإنتاج فرقا ملحوظـا بـين              

 السينما لاستخدام ميزانيات    استوديوهاتالميزانيات الكبيرة والصغيرة للأفلام، ولجأت      
  .صغيرة لإنتاج أفلام مكلفة للعامة، وذلك لجذب الجماهير

حلة والتي يمكن تـصنيفها إلـى أفـلام         لذلك ظهرت الأفلام الجماهيرية في هذه المر      
، م١٩٥٠أما أفلام الخيال العلمي فقد ظهرت حـوالي عـام           . أفلام غابات  يةاستخبار

والأسماء الكبيرة القليلة التي ظهرت في هـذه المرحلـة هـي همفـري بوجـارت                
Humphrey Bogart أودري هيبورن ،Audrey Hepburn  هنري فونـدا ، 

Hennery Fondaفريد أستير ،   Fred Astaire١  
  

  :م١٩٦٦ – ١٩٥٥:  العصر الانتقالي للفيلم – ٥

يسمى فيليب كونجليتون هذه المرحلة بالعصر الانتقالي ، لأنه يمثل الوقت الذي بـدأ              
فيه الفيلم ينضج بشكل حقيقي، فقد ظهرت في هذا العصر التجهيزات الفنية المتطورة             

بدأت الأفلام من الدول المختلفة     من موسيقى، وديكور، وغير ذلك، وفي هذا العصر         
ت المتحدة الأمريكية من خلال حوائط هوليود الـسينمائية، وبـدأت           اتدخل إلى الولاي  

الأفلام الجماهيرية تستبدل بأفلام رخيصة، كما بدأت الاسـتوديوهات الكبيـرة تفقـد             
الكثير من قوتها في مجال التوزيع كما ظهر لصناعة الفـيلم عـدو جديـد يـسمى                 

يون ، مما أبرز المنافسة حول نوعية المنتج وجودته، وبدأت الـسينما تقـتحم              التليفز
 وانتشرت الأفلام الملونة لتصبح الأغلبية بجـوار        .موضوعات اجتماعية أكثر نضجا   

لأسماء الكبيرة في سينما هذه المرحلة الفريد هتـشكوك،         االأبيض والأسود، وضمت    
Alfred Hitchcock ،مارلين مونرو Marilyn Monroe   واليزابيـث تـايلور 
Elizabeth Taylor .   

لخاصـة، وبـرزت    اوبدأت الحرب الباردة لتغير وجه هوليود، وظهرت المـؤثرات          
  .٢الفنون الأخرى المصاحبة كالديكور والاستعراضات
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   :١٩٧٩ – ١٩٦٧:  العصر الفضي للفيلم– ٦

 وكانت مرحلة   يرى بعض المؤرخين أن هذه الفترة بالفعل، هي مرحلة الفيلم الحديث،          
 "وبـوني وكلايـد   " "الخـريج "تها ويبدأ العصر الفضي للسينما بإنتاج فيلمي        قجديدة و 
١٩٦٧.  

وكان من جـراء انتـشار هـذه        . وقد ظهرت عدة أفلام خالية من الصور المتحركة       
النوعية من الأفلام الناضجة، الخارجة عن الأخلاق العامة ، أن ظهرت أنظمة جديدة             

 سماء الشهيرة التي حكمت هذا العصر أمثال فرانـسيس كوبـولا          للرقابة وتكونت الأ  
Francis Coppola  وداستن هوفمان ،Dustin Hoffman  ومارلون برانـدو ،

Marlon Brando ،من الأفـلام  % ٣ الأبيض والأسود إلى أفلامانخفضت نسبة و
فأصبحت هوليود تعرف حقا كيف تصنع أفلامـا، وأصـبح          ، المنتجة في هذه الفترة     

، كمـا يمكـن أيـضا       منها والضئيلة   للأفلام اك فارق كبير بين الميزانيات الكبيرة     هن
مادية للفيلم، لـذا لا يجـب أن ينظـر للأفـلام ذات             المقارنة الجوانب الأخرى غير     

  .الميزانية الضئيلة على أنها رديئة
  
   ١٩٨٠:  العصر الحديث للفيلم – ٧

،    Star Wars"  حروب النجوم" م ، عندما أنتج فيل١٩٧٧     بدأ هذا العصر عام 
لكـن  . الذي يعد أول إسهام للكمبيوتر والتقنية الحديثة في تصميم المؤثرات الخاصة          

الإمبراطوريـة  " ن فـيلم    أ لأنه يعتبر    ١٩٨٠ هذا العصر عام     أفيليب كونجليتون يبد  
زلـي ،   نقطة البداية ، ففي هذه المرحلة بدأ انتشار الكمبيوتر والفيـديو المن           "   تقاوم

التليفزيون السلكي واعتمدت هذه المرحلة اعتمادا كبيرا على الميزانية الضخمة بـدلا            
 نوعية جيـدة    إنتاجالنص والتمثيل ، ولكنها احتفظت بالقدرة على         على   اعتمادهامن  

  .من أفلام التسلية الممتعة 
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  التليفزيون والسينما

لتكنولوجية مثال             ، م من تليفزيون، وسينما، وراديو              وسائل الإعلا     إن       أو حتى الوسائل ا
" المادة المقَدمة       " كلٌّ يصب في نهر واحد ألا وهو أن جوهر العلاقة بين الرسالة                       ،   " الكمبيوتر   " 

واحد، سواء أكان مؤدي الرسالة ممثلاً حيا أمام الجماهير أم شكلاً من                            "   المشاهد   " والمتلقي    
، ومع هذا التماثل في          " الاستقبال والإرسال        " يا الإعلامية، فهذه العلاقة تسمى            أشكال التكنولوج      

وسائل الإعلام من ناحية الاستقبال والإرسال، فإن هناك اختلافات في الطريقة التي تقدم بها                                     
لمختلفة                لوسائل الإعلامية ا لمادة في ا ديو من جهة أن                 . ا لرا لتليفزيون مثلاً مختلف مع ا  فا

، وهذا الفن يعتمد على إثراء خيال المتلقي عن طريق                     " الحكي  " ى إحياء فن     الراديو قام عل        
لمتلقي،                               ا لترسيخ الصورة في ذهن  ثيرات صوتية وموسيقية؛  بتأ لسرد مصاحبا  لحكي وا ا

   .وتختلف هذه الطريقة عن التليفزيون
  : نقاط مشتركة

سطة السينما فـي الثلاثينيـات      ها بالفعل بوا  يالتليفزيون يعتمد على تبني تقنيات كان قد تم تبنِّ        
  : والأربعينيات، ألا وهي

  .  القدرة على تحديد إطار كل لقطة-١
  ). …السرعة، الاتجاه( تحديد شكل الحركة -٢
  .  تقنية العرض في تتابع اللقطات مما يشكل نمطًا روائيا-٣
  . ، مناطق التصوير، المناظر الخارجية"الإخراج" التقنيات الجمالية -٤
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اختلاف طريقة العرض والكاميرات المستخدمة أدى إلى تبني التليفزيون آلية الفيديو؛           
لكي يقترب من جودة الصورة السينمائية، هذا بجانـب اختلافـات كـان للعوامـل               

  . الاقتصادية والتقنية دور مهم فيها
بل مفرط  ،  على شكل مبسط     فقد كانت أولى المواد التمثيلية المعروضة في التليفزيون       

في البساطة، لدرجة أنها كانت تتجنب الكثير من الديكورات بجانب الحد مـن عـدد               
الممثلين، وكان لهذا ارتباط وثيق بحجم شاشة التليفزيون والتكلفة؛ فالمواد المقدمة في            

ج  وبالتـدر  .بدايات التليفزيون كانت قابلة للمشاهدة مرة واحدة مثل الجريدة أو المجلة          


