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 اب٢مد لله ككفى، كصلاة كسلاـ على عباده الذين اصطفى، كلاسيما عبده اب٤صطفى 
كبعد،  

 فإف شعر الطبيعة مورد بكر كمعبْ خصب امتاح منو الشعراء صورنا عدة أثركا ّٔا ديواف 
الشعر العربى، كبٖاصة البدك منهم الذين ألفوا العيش فى تلك الصحارل القاسية، كخبركا أجواءىا، 

كتفننوا فى رسم تفاصيلها اب٤دىشة من نبات كحيواف كصخور كرماؿ ناعمة تنساب فى ليونة، 
ككواكب تلتمع فى الأفق لتحتضن بذلك خياؿ الذات الشاعرة تلك الصور بٝيعها، كبٚرجها 
. إخراجنا مغايرنا لواقعها، كبٙيلها فى بوتقة الإبداع إفُ صور فنية ساحرة أبدعها     خياؿ الفناف

 كقد كظف الشاعر الأمول عناصر اللوف كالصوت كاب٢ركة توظيفنا فنينا بارعنا استقاه من 
عناصر بيئتو من حولو، بٕيث تتداخل اب٣طوط كتتمازج الألواف مشكلة فضاءن ساحرنا لا يعتمد 
على مبدأ المحاكاة التقليدية البٌ تستمد أصوب٥ا من الواقع كتعيده دكف إضافة أك تغيبّ، كلكنها 

فبُ تكتسب من خلاب٥ا الأشياء طوابع مغايرة لطبيعتها، كبٱلع عليها الشاعر كاقعو " خلق"عملية 
. كرؤاه كأحلامو لتكتسى بذلك حيلة جديدة

شاعر العربية الأكؿ الذل أكفُ جل عنايتو لوصف الطبيعة - دكف منازع– كيعد ذك الرمة 
لذاتو الشاعرة يسقط عليها أحزانو " معادلان - "كبٕق–من حولو بكافة عناصرىا، بل إنها كانت 

كآلامو كشكواه، لتتجسد لنا الطبيعة من خلاؿ ريشتو كياننا حينا نابضنا باب٢ياة، يتدفق إحساسنا، 
. كيتبادؿ معو التأثبّ كالتأثر من خلاؿ صوره الشعرية المحملة بدلالات رمزية بالغة التكثيف كالإبٰاء

حبٌ أنو لا ، فعلى الرغم من عناية ذم الرمة بالتشبيو الذل يعد اللوف الغالب فى شعره
فَ تلجأ فيها إفُ آّاز ،يكاد ديوانو بٱلو من بيت منو، إلا أف شعره قد حفل بصور حقيقية عدة 

عمومنا، كابتعدت عن نطاؽ البوح اب٤باشر لتعتمد الرمز سبيلان إفُ إبداع دلالاتها، كإسقاط تلك 
. الشحنة الانفعالية كالعاطفية من خلاب٥ا

بأب٠اء بٝلة من الشعراء الذين أكلوا - إفُ جانب ذل الرمة– كقد زخرت اب٢قبة الأموية 
كصف مظاىر الطبيعة اب٢ية كالصامتة عناية فائقة، فوصفوا جل مظاىرىا، كاستعانوا ّٔا لرسم تلك 

اللوحات البٌ تفيض باب٣صوبة كاب٢يوية، كفَ يكن إبداعهم لتلك الصور كاللوحات الفنية شريطة 
قد التفت إليو الوليد بن يزيد - على سبيل اب٤ثاؿ–اب٤عايشة كب٧اكاة الواقع، فوصف الطلوؿ الفانية 

كالفرزدؽ اللذين ابتعدا بٛامنا عن البداكة كاب٣شونة، كلكنهما أكرداه مراعاة للتقاليد الفنية اب٤وركثة فى 
. بنية القصيدة القدبٲة

ا– على أف ىذه اب٤سايرة لتلك التقاليد الفنية فَ تكن  لتمنع الشاعر من توظيف - أبدن
لتحمل بذلك كل لوحة داخل القصيدة شفرة ، عناصر ىذه اللوحات النمطية توظيفنا معبرنا موحينا
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إبداعية مغايرة عن مثيلتها فى أية قصيدة أخرل، لتتضاـ مكونات اللوحات بٝيعها مشكلة كحدة 
ا بٲتد عبر كحدات القصيدة بأكملها، فقد أجاد الشاعر الأمول  موضوعية، كخيطنا دلالينا فريدن
توظيف عناصر لوحاتو الطبيعية من طلل كناقة كنسيب ككصف حيواف الصحراء، بٕيث ينتقى 

كقد حدا بى إفُ اختيار ىذا البحث عوامل عدة . لكل منها ما بٱدـ ّٔا غرض القصيدة الرئيس
كاف من أبرزىا الرغبة فى درس علاقة كحدات كصف الطبيعة ببنية القصيدة ككحدتها العضوية من 

. خلاؿ استكناه طاقات التعببّ الكامنة لدل الشاعر الأمول
 كقد قسمت ىذه الدراسة إفُ مقدمة كأربعة فصوؿ، بٙدثت فى اب٤قدمة عن الصورة الفنية 

كعلاقتها باب٣ياؿ كمذاىبها كقيمتها الفنية، أما الفصل الأكؿ فقد خصصتو لدرس مصادر الصورة 
البٌ تنوعت ببْ اب٤صادر الدينية كالأسطورية كالطبيعية، أما الفصل الثافْ قد درست فيو كسائل 

بٙدثت فيو  (أب٭اط الصورة)تشكيل الصورة البلاغية من تشبيو كاستعارة ككناية، أما الفصل الثالث 
عن الصورة الكلية كالتشخيصية كالوصفية كالذىنية، كدرست فى الأكفُ منها كحدات الطلل 

كالنسيب كالناقة بوحدة القصيدة العضوية، أما الفصل الرابع فقد تناكلت فيو مظاىر موسيقى 
اب٢شو من تذييل كتقابل كتقسيم للبيت إفُ كحدات تتفق أك لا تتفق مع البحر اب٤ستخدـ، 

. حاكلت من خلاب٥ا إبراز طاقات الصوت اب٤فرد كاب٢ركات فى تشكيل دلالة البيت
أف أبرز - على ما فيو من ىنات كتقصبّ– كختامنا، فإفْ أردت من خلاؿ ىذا البحث 

كسائل تشكيل تلك الصورة الفنية اب٤بدعة فى شعر الطبيعة، فإف كاف خبّنا فمن الله، كإف كانت 
. الأخرل فحسبى أفْ اجتهدت

  كالله من كراء القصد،  
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:ىمدخـلى
من أىم اب٤صطلحات البٌ ارتكز عليها التحليل الأدبى فى الآكنة " الصورة الشعرية" تعد 

الأخبّة، فهى قواـ العمل الفبُ كركيزتو الأساسية، كأىم أدكات الشاعر فى التعببّ عما يعتوره من 
. مشاعر كأحاسيس

بٙمل بصمة الشاعر الذل أبدعها، ككيانو اب٣اص، بٕيث تتمايز عن - إذف- فالصورة 
غبّىا من الصور تبعنا لطبيعة مبدعيها كالواقع الذين ينطلقوف منو للتعببّ عن رؤاىم كخيالاتهم 

. كمذاىبهم كاب٘اىاتهم الفكرية
ى:الصورةىلعظى

 كلعل فى تلك اب٤ادة ما يشبّ إفُ التشكيل كالصياغة، كىو اب٤عبُ نفسو الذل أكرده 
كاب٤عافْ مطركحة فى الطرؽ يعرفها العجمى، كالعربى، كالبدكل، كالقركل، »اب١احظ عندما قاؿ 

كإب٭ا الشأف فى إقامة الوزف، كبٚبّ اللفظ، كسهولة اب٤خرج، ككثرة اب٤اء، كفى صحة الطبع، كجودة 
. (1)«السبك فإب٭ا الشعر صناعة، كضرب من النسج كجنس من التصوير

:ىالصورةىوالخوالى
 إف اب٣ياؿ الفبُ ىو الأساس الذل تنببُ عليو الصورة الشعرية البٌ تعد بٙقيقنا لو فى نطاؽ 

الواقع، كمعيار اب٤فاضلة ببْ العلوـ كالفنوف، كمن ثم جاء دكر اب٣ياؿ ليحتل تلك اب٤كانة البارزة 
. (2)ببْ الشعراء كالنقاد الذل يعد كولردج أبرز من تناكؿ مفهوـ اب٣ياؿ فى النقد اب٢ديث

 إف اب٣ياؿ ىو الذل يستطيع أف بٱلق عملان مبدعنا يقاكـ الفناء، كتتمازج بو الأشياء 
ا فهو  كسيلة الشاعر اب٤تفردة البٌ يرل العافَ ّٔا »اب٤ختلفة كتنصهر فى بوتقتو ليصبّ كياننا متوحدن

رؤية خاصة، يتمكن ّٔا من الولوج إفُ داخلو، كالتفاعل مع عناصره، كالامتزاج ّٔا على ب٫و 
خاص يهيئ لو إمكانية التشكيل من جديد، كىذه النظرة اب٤قدرة لدكر اب٣ياؿ تتجانس مع الإبٲاف 

الراسخ بقدرة الإنساف على اب٣لق الفبُ، كتفرده فى مشاعره، كرؤيتو الذاتية اب٤شركعة للوجود من 
. (3)«حولو

:ىمغؼومىالصورةى
                                                 

 .131، ص 3عبد السلاـ ىاركف، ج: اب٢يواف، ت: اب١احظ  (1)
ب٧مد مصطفى بدكل، دار اب٤عارؼ، مصر، / د:  انظر كولردج.كقد قسم كولردج اب٣ياؿ إفُ قسمبْ خياؿ أكفُ كخياؿ ثانول (2)

 .ـ1958
 .151ـ، ص 1991نظرية الشعب فى النقد العربى القدفٔ، دار اب٥افْ للطباعة، القاىرة، : عبد الفتاح عثماف  (3)
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:  تعددت الآراء البٌ قدمت تعريفنا للصورة الفنية كالبٌ اب٫صرت فى ب٧اكر ثلاثة كالتافُ
 (1)يذىب إفُ قصر مفهوـ الصورة على الأشكاؿ البلاغية مثل الاستعارة: الاتجاه الأول 

. (2)أك التشبيو أك الكناية
 كقد عوٌؿ أصحاب ىذا الاب٘اه على كوف الشعر تشكيلا لغول يعتمد على اب٤هارة 

كالسبك، كإعادة البناء لا على الدقة البٌ ىى قوامو كمادتو، فالألفاظ تتشارؾ فى الشعر كالنثر 
لديهم، كعد " الصورة"أساسنا لفهم " صناعة اب٤عبُ"على السواء، كمن ثم يصبح التعويل على 

. (3)الشعر صناعة كغبّىا من الصناعات
على ما بو من مزالق، أفضل مصطلح متاح، نستطيع أف نستعيض بو » فمصطلح الصورة 

ا بأنو لا يقتصر عليها فقط، كإب٭ا يستوعب غبّىا،  عن الأشكاؿ آّازية فى بلاغتنا العربية، علمن
كالوصف اب٤باشر للمناظر كالأشياء كالصور التجريدية أيضنا، كعلينا أف ندرؾ أننا لا نستبدؿ 
، كتصورنا بتصور، فالصورة لا تلغى التشبيو، كلا  مصطلحنا بآخر، كإب٭ا نستبدؿ مفهومنا بٗفهوـ

بٛحو الاستعارة، كإب٭ا تقدـ لنا فهمنا أعمق من الفهم اب١زئى، الذل ارتبط بكل منهما فى السابق، 
إنو لابد من بقاء التشبيو كالاستعارة، كأشكاؿ آّاز الأخرل فى أذىاننا، كلكن على أساس أنها 

« كسائل ب٨تلفة لوسيلة كبرل تضمُّن بٝيعنا
تشكيل لغول، يكونها خياؿ الفناف من معطيات متعددة، يقف » فالصورة ّٔذا اب٤فهوـ 

فأغلب الصور مستمدة من اب٢واس، إفُ جانب ىذا ما لا بٲكن . العافَ المحسوس فى مقدمتها
. (4)«إغفالو من الصورة النفسية كالعقلية

                                                 
تستعمل كلمة صورة عادة، للدلالة »: يقوؿ الدكتور مصطفى ناصف . على الاستعارة" الصورة"قصر بعض النقاد مصطلح  (1)

إف لفظ الاستعارة إذا حىسين . على كل ما لو صلة بالتعببّ اب٢سى، كتطلق أحياننا، مرادفة للاستعماؿ الاستعمارل للكلمات
، كإف الصورة إذا جاز اب٢ديث اب٤فرد عنها البٌ تستقل بٕاؿو عن الإدراؾ "الصورة"إدراكو؛ فقد يكوف أىدل من لفظ 

حبْ يتسع الشعور " الصورة"الاستعماؿ الاستعارل يربط الفرد بالكل، كيربط اللحظة بالدبٲومة، تنشأ .. الاستعارل 
باجتماعية اب٢ياة، حبٌ تشمل كافة اب٤وجودات، الاستعماؿ الاستعارل يرتد على كجو العموـ إفُ الشعور الكامل باب٢ياة 

انظر . «استعادة اب٢ياة توازنها، كاستئناؼ الانسجاـ الداخلى ببْ اب٤شاركبْ فيها: نفسها، كأكؿ مظهر بٝافُ للاستعارة
 .6 – 3ـ، ص 1958الصورة الأدبية، طبعة مكتبة مصر، القاىرة : مصطفى ناصف

 .8الصورة الفنية، ص : جابر عصفور  (2)

 .14ـ، ص 1988، 1، مطبعة القاىرة اب١ديدة، ط"دراسة تاربٱية فنية"بياف التشبيو : عبد اب٢ميد العيسول  (3)

 .30الصورة فى الشعر العربى حبٌ آخر القرف الثافْ اب٥جرل، دار الأندلس، ص : على البطل  (4)
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 كقد تابع ىذا الرأل عدد من النقاد القدامى من أمثاؿ اب١احظ كابن طباطبا، كقدامة بن 
. (1)جعفر، كعبد القاىر اب١رجافْ

اب٤عافْ كلها معرضة للشاعر، كلو »:  كلا يعدك قدامة بن جعفر ىذا التعريف فنراه يقرر أف 
 يركـ الكلاـ فيو، إذ كانت اب٤عافْ ق معبُمأف يتكلم منها، فيما أحب، كآثر من غبّ أف بٰظر عل

للشعر بٗنػزلة اب٤ادة اب٤وضوعة، كالشعر فيها كالصورة، كما يوجد فى كل صناعة من أنو لابد فيها 
. (2)«من شىء موضوع يقبل تأثبّ الصور منها، مثل اب٣شب للنجارة، كالفضة للصياغة

 . (3)أف الصورة انطباع حسى : الاتجاه الثانى 
فالفناف لا يدرؾ اب٢قيقة » كقد يتمازج اب٢س بالعقل، مشكلبْ معبرنا لإدراؾ الصورة 

إدراكنا حسينا، كلا يدركها إدراكنا عقلينا، إب٭ا ىو يدركها بصورة ب٧سوسة، فالعنصر اب٢سى بٰرؾ 
طاقة اب٣ياؿ لدل الفناف، كبعمل اب٣ياؿ يدرؾ اب٢قيقة، لا كموضوع، كلا كفكرة، كإب٭ا يدركها فى 

. (4)«صورة
. يذىب إفُ عدٌ الصورة تشكيلان لأب٭اط رمزية : الاتجاه الثالث 

 كلعل معظم الدراسات النقدية اب٢ديثة تنحو إفُ توسيع ىذا اب٤صطلح، كعدـ اقتصاره 
فلم تعد الصورة »على الأشكاؿ البلاغية اب٤عركفة ليشمل بذلك كل ما يعبر بو الشاعر عن ب٘ربتو 

باب٤عبُ اب٢ديث من آّاز أصلان، –البلاغية ىى كحدىا اب٤قصودة باب٤صطلح، بل قد بٚلو الصورة 
. (5)«فتكوف عبارات حقيقية الاستعماؿ كمع ذلك فهى تشكل صورة دالة على    خياؿ خصب

 كيذىب عز الدين إب٠اعيل إفُ أف الصورة الشعرية تعد أكسع نطاقنا كأخصب من ب٦رد 
فليس ببْ الصورة إذف كالتشبيو كالاستعارة جفوة، فقد . التشبيو أك الاستعارة كإف أفادت منهما

يصل التشبيو أك تصل الاستعارة فى بعض الأحياف إفُ درجة من اب٣صب كالامتلاء كالعمق إفُ 

                                                 
بواجب على صانع الشعر أف يصنعو صنعة لطيفة مقبولة، حسنة »: ذىب ابن طباطبا إفُ أف الصورة تعبُ اب٥يئة فنراه يقوؿ  (1)

ب٦تلبة لمحبة السامع لو، كالناظر بعقلو إليو، مستدعية لعشق اب٤تأمل فى ب٧اسنو، كاب٤فبَس فى بدائعو، فيحسنو جسمنا، كبٰققو 
ا، أل يتقنو لفظنا، كيبدعو معبُ  عيار الشعر، :   ابن طباطبا: انظر. «كيعدؿ أجزاءه تأليفنا، كبٰسن صورتو إصابة... ركحن

 .161: ب٧مد زغلوؿ سلاـ . د: ت

 .19: كماؿ مصطفى : نقد الشعر، ت: قدامة بن جعفر  (2)

 .31الصورة كالبناء الشعرل، ص : ب٧مد حسن عبد الله  (3)

 .192ـ، ص 1970البَكيب اللغول للأدب، طبعة النهضة اب٤صرية، القاىرة : لطفى عبد البديع : انظر  (4)

 .25الصورة فى الشعر العربى حبٌ آخر القرف الثافْ اب٥جرل، ص : على البطل  (5)
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غبّ أف الصورة كإف بٛثلت أحياننا فى . كتؤدل دكرىا" الصورة"جانب الأصالة كالابتداع بٕيث بٛثل 
. (1)التشبيو اب٣صب كالاستعارة الذكية ما تزاؿ ب٥ا كسائل أخرل تتحقق ّٔا كمن خلاب٥ا

 فالشاعر بٲتلك آليات عدة، يستطيع من خلاب٥ا أف يكتنو طاقات التعببّ الكامنة فى اللغة 
. (2)«كلما قربت من كضعها البدائى، كلما كانت تصويرية»البٌ 

إف الصورة إبداع خالص للذىن، كلا بٲكن أف تنتج عن ب٦رد »:  كيقوؿ أندريو بركتوف 
كبقدر    ما تكوف . إنها نتاج التقريب ببْ كاقعتبْ متباعدتبْ، قليلان أك كثبّنا. (أك التشبيو)اب٤قارنة 

علاقات الواقعتبْ اب٤قربتبْ بعيدة كصادقة بقدر ما تكوف الصورة قوية كقادرة على التأثبّ الانفعافُ 
. (3)«كب٧ققو للشعر

 قدـ النقاد المحدثوف بٝلة من التعريفات للصورة البٌ سايرت، فقد ذىب الدكتور   عبد 
الذل تتخذه الألفاظ كالعبارات، بعد " الشكل الفبُ"الصورة فى الشعر ىى »القادر القط إفُ أف 

أف ينظمها الشاعر فى سياؽ بيافْ خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة فى 
القصيدة، مستخدمنا طاقات اللغة كإمكاناتها فى الدلالة كالبَكيب كالإيقاع كاب٢قيقة كآّاز 

كالبَادؼ كالتضاد، كاب٤قابلة كالتجانس كغبّىا من كسائل التعببّ الفبُ، كالألفاظ كالعبارات بٮا 
. (4)«مادة الشاعر الأكفُ البٌ يصوغ منها ذلك الشكل الفبُ، أك يرسم ّٔا صوره الشعرية

 كقد تابعو فى ذلك الرأل الدكتور ب٧مد حسن عبد الله كأضاؼ للصورة أبعادنا جديدة، إذ 
البٌ تتحقق أك  الصورة أك آّازية، ليشمل يقرر أف مفهوـ الصورة قد ب٘اكز حد الصورة البيانية،

إذ ترسم الصورة بالكلمات غبّ آّازية، ككذلك فَ يعد .  تتجسد بغبّ طريق الاستخداـ آّازل
البحث فى فنية الصورة بٗعزؿ عن عناصر البناء الشعرل الأخرل كاب٤وسيقى، أك الإيقاع، كحبٌ 

صدؽ التجربة، كموقع الصورة من سياؽ القصيدة، كما أننا نعرؼ الآف أف الصورة بٲكن أف 

                                                 
ـ،      ص 1978، دار الفكر العربى، 3، ط "قضاياه كظواىره النفسية كاب٤عنوية"الشعر العربى اب٤عاصر : عز الدين إب٠اعيل  (1)

143. 

كراجع أيضنا الدكتور ب٧مد غنيمى ىلاؿ من كتاب اب٤دخل للنقد الأدبى، . 61الشعر كالتجربة، ص : انظر أرشيبالد ككليش  (2)
 .436ص 

                                                                                                             Image et métaphore (P.N): انظر  (3)
. ـ1991، 1   نقلان عن الصورة الشعرية فى اب٣طاب البلاغى كالنقدل، تأليف الوفُ ب٧مد، اب٤ركز الثقافى العربى، ط

 .435ـ، ص 1978عبد القادر القط، الاب٘اه الوجدافْ فى الشعر العربى اب٤عاصر، دار النهضة العربية، ببّكت،  (4)
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تتحقق فى استخداـ كلمات معينة لأفعاؿ اب٢ضور، كاب٢ركة، كأكصاؼ الألواف، كاب٢ركات اب٢سية 
. (1)«أك النفسية

 كإفُ جانب ما أضافو الرأل السالف من رؤل مستحدثة للصورة، تتمثل فى ضوء اب٢ركة 
الأسطورة، كاب٤فارقة التصويرية، »تتبلور فى / كالألواف، كقد أضاؼ نعيم اليافى أبعادنا أخرل تتمثل 

. (2)«كصور التناص
فوكز ب٭ط القصائد القصصية إفُ تلك الأب٭اط السالفة فى تعريف . أ. كيضيف ر

. (3)الصورة
أية ىيئة تثبّىا الكلمات » كيذىب عبد القادر الرباعى إفُ القوؿ بأف الصورة اب٢ديثة ىى 
. (4)«الشعرية بالذىن شريطة أف تكوف ىذه اب٥يئة معبرة كموحية فى آف

 * * *
 إف العمل الأدبى ليكتسب قيمتو من خلاؿ تلك الصور البٌ تكوٌف مبناه، كبٰكم عليو 

فى كل شعر عظيم مادة تفوؽ »: من خلاب٥ا باب٣لود أك الفناء، فكما يقوؿ ألفريد دل موسيو 
الكلاـ بثلاثة أضعاؼ كعلى القارئ أف يكتشف الباقى المحذكؼ من خلاؿ قدرة الصورة الشعرية 

على إثارة اب٣ياؿ، كالتحليق باب٤تلقى فى عوافَ سحرية تصنعها الكلمات اب٤وحية اب٣لاقة، البٌ 
. (5)«تعتمد على طاقات دلالية كثيفة، لا على اب٤باشرة كالسطحية

 تكمن فى إثارة ب٨يلة اب٤تلقى، كاستحداث أبعاد دلالية تعدك نطاؽ قيمة الصورة إف 
بٯب أف بٛلك شيئنا مدىشنا، كغبّ منتظر، كما بٯب أف بٙدث »اب٤توقع فالصورة فى مفهوـ أكب٤اف 

. (6)«مفاجأة نتيجة لاكتشاؼ علاقة غبّ متوقعة ببْ الأغراض اب٤تباينة
                                                 

، اب٥يئة العامة لقصور الثقافة، سلسلة كتابات نقدية،  (1) ـ، 1999انظر ب٧مد حسن عبد الله، الصورة الفنية فى شعر على اب١ارـ
 .17ص 

ـ، نقلان عن 1992الصورة فى القصيدة العربية اب٤عاصرة، مؤسسة جائزة البابطبْ للإبداع الشعرل، أكتوبر : انظر نعيم اليافى  (2)
ب٧مد حسن عبد : ، إشراؼ"الصورة الشعرية فى شعر الأسر كالسجن فى البَاث، رسالة دكتوراه صلاح أبٞد حنفى الطاىر"

 .، جامعة القاىرة، كلية دار العلوـ2003الله، 

 .37الصورة كالبناء الشعرل، ص  (3)

 .85ـ، ص 1995، 2الصورة الفنية فى النقد الشعرل، مكتبة الكتافْ، الأردف، ط: عبد القادر الرباعى : انظر  (4)

 .106ـ، ص 1983، 2النقد اب١مافُ كأثره فى النقد الغربى، دار الفكر اللبنافْ، ببّكت، ط: نقلان عن ركز غريب  (5)

ـ، 1986، 1الصورة العرية فى الكتابة الفنية، الأصوؿ كالفركع، دار الفكر اللبنافْ، ببّكت، ط: نقلان عن صبحى البستافْ  (6)
 .96ص 
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أقول الصور »معيارنا تتفاضل بو الصورة، إذ نراه يقوؿ " بريتوف" كتصبح العشوائية عند 
لا أخفى ىذا، كىو اب٘اه يعتمد على كائية كأنا شبالنسبة فُ ىى تلك البٌ تقدـ أكثر قدر من الع
ا للكتابة الأدبية . (1)«الكتابة العفوية، بوصفها منهجن

فاعليتها، ليس حيويتها كصورة، " الصورة" ما يعطى » كقد ذىب بعض النقاد إفُ أف 
. (2)«بقدر مزيتها كحادثة ذىنية، ترتبط نوعينا بالإحساس

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
، أكتوبر، (3)أبٞد دركيش، اب٥يئة العامة لقصور الثقافة، سلسلة كتابات نقدية، رقم : انظر جوف كوين، بناء لغة الشعر، ت (1)

 .199ـ، ص 1990

، تربٝة ب٧بٓ الدين صبحى، الطبعة الثالثة، اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، "نظرية الأدب: "رينيو كيليل، كأكسبً كارين (2)
 .194ـ، ص 1985ببّكت 
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الفصل الأول 
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ىمصــــادرىالصــــورة
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:ىالمصادرىالدونوظى-ى1
 يعد كصف الطلل من أكفر السياقات حظِّا من ىذا النوع من اب٤صادر، فقد توارد الشعراء 

الأمويوف على تشبيو بقايا الطلل الفافْ الذل اعتورتو عوامل الفناء كاب٥دـ بالكتابة عامة، كالزبور 
 : (1)بوجو خاص مسايرة لنهج سالفيهم اب١اىليبْ، كمن ذلك قوؿ ذل الرمة

َـماَِّرِضِمأَوِمعَلْمغؿُلمذلمذلمذلمذقبَلٌمهمبٔلٔمؼلمذلمذلمذلمذَّٓادٔممطَلَمفنٖمدٔؼَلمذلمذلممرَماظْقَلمذلمذلمذلمذكٚمبلممظّٖٗرِقِمخَلْمػلَمعلمذلمذلمذلٌمهم عٔلمذلمذلمذلمذلمذ

 : (2)أك قولو
َـماظْلَمضلِمؾلمذلمذلمذّٓٔممأَلَامحَكٚمأَرْلَالًامطَقَلممذٔلمذلمذلمذلمذلمذلَمؿلٔمهماظْؾُلمذلمذلمذلمذِّٕدٔم ظٔلَمؼلٖمؿلمذلمذلمذلمذلَمهمأَؼِلَمؾلممتَماظْلُمؼقَلٖمؿلمذلمذلمذلمذلمممعٔ

: كب٫و قوؿ جرير 
ٌُلِمضفَلمذلمذلمذلمذؿمحَلمذلمذلمذلمذلمذكٚماظّٓؼلمذلمذلمذلمذلمذلممرَمبلمضلممضلمذلمذلمذلمذؾمصلممَِّغِلَمضؿم م(3)طلممظقَحِكمصكمرَقٓماظّٖٖبُلمذلمذلمذلمذلمذلمذقرما

م(4)علمممحَلمصُّلمذؽَماظلمؿلمذلمذلمذلمذلمذقممعلمؽلمؾلمممشيرمتللمػلمؿلمذلمذلمذؿمحَلمذلمذلمذلمذلمذكٚماظّٓؼلممرمطقحكماظلمغلممفمواٌلمؿلمذلمذؿم

محلمذلمذلمذلمذلمذكماظّٓؼلممرماظؿكمذلمذلمذلمذؾلمؾؿلمؾلمممخٔلَمػلا

بينمالمحلمؿلمزلمذلمذلمذلمذّٕمصلممظلمضّٖافمعلمؽلمذلمذلمذلمذّٖظلمهم

مأَومعُلِمؽلَمؾفّلمممعـميملممنمعَلمذلمذلمذلمذّّٖمعلمػؾلمذلمذلمذلمذلمذلمذقسم

م(5)طلممظقحكمعـمسلمؾّٓمعقدكمصكماظلمعّٕارلمؿّٗ

سّٕصلموماظّٓارمبلمضّٓمبٔلَمػكماًلمؿلمممم

طلمفنمأخلمذلمذلمذلمذلممماظلمؿلمؾلمذلمذلمذلمذقدميخّٛموَحِلّمؿلمذلمذلمذلمذلممم

دُلمعلمؿلٔمومغَفلممءمعُّٕوّٖمرُطلممممم

م(6)بلمغلمذلمذلمذلمذلممفمصلمذلمذلمذلمذلمذلمذلمذلمذلمذلمذكمعلمؽلممزلهلمذلمذلمذلمذلمممولام

م(7)طلمذلمذلمذلَمفغفمعُلمزقلمذلمذلمذلمذػمؼؿلمذلمذلمذلمذلمػقهمأَحؾلمذلمذلمذلمذلممرمضّٓمشَلمذلٖمؿلمذلمذلمذلمذّٕماظّٕبعَمبلمضّٓمايَلمذلمذلمذكٓمإِضلمظلممرم

، "حىّْ "بالفعل   كمن اب٤لاحظ أف اب٤شهد الطللى فى ديواف الشعر الأمول يفتتح فى الغالب
الأمر الذل يشى بالقدر البالغ من ، ككذلك الدعاء بالسقاية كانهمار الأمطار على ىذا الطل

التناغم مع ىذه الطلوؿ الباقية بوصفها شاىد على ىذا اب٤اضى اب٤تناغم على عكس ما شاع فى 
. غالبية أشعار الطلل اب١اىلى الذل ينبئ عن قلق كجودل عميق

                                                 
  .154: الديواف  (1)
 .157: الديواف  (2)
 .67/ 1: الديواف  (3)
 .358 / 1: الديواف  (4)

 .125 / 1: الديواف  (5)

 .197 / 1: الديواف  (6)

 .361 / 1: الديواف  (7)
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 : (1)ب٫و قوؿ ذل الرمة
بَلٔمعلٖمؿلممتُموَحِلمذلمذلمذلمذكمصٔكمعُؿُلمذلمذلمذقنِماظلٖمزقَلممئٔػٔممأََِّرِبُعِماظّٓٗػِلمذلمذلمذلمذلمذلمذؿِماظلمػَّقَاتٔكمطَلمذلمذلَمفغٖلمؾلمذلمذلمذلمذلممم

:ىالمصادرىالأدطوروظى-ى2
 تعارؼ الشعراء على كجود اب١ن فى جنبات ىذه الصحارل الشاسعة، كعزكا إليو 

. الأصوات النابٝة من تناغم الريح على صفحات تلك الرماؿ الناعمة
 : (2) يقوؿ ذك الرمة

ؼُلَمضلمذلمذلمذلمذلمذلمذلمذلمموِدُهُمإِذَامخَلمذلمذلمذلمذلمذلممفَماظّٕٖحٔلمؿلمذلمذلمذلمذلَاممسَلَمؼلمذلمذلمذلمذلممرِىٗماظلٗمؽفَلمذلمذلمذلمذلممرِمطَلمذلمذلمذلمذلَمفنٖمجٔلمذلمذلمذلمذل٘مؽلممم

:ىالمصادرىالحضاروظى-ى3
- كتعد السفن من أبرز اب٤ظاىر البٌ يفتقر إليها البدكل فى الصحراء، كيلجأ الشعراء     

إفُ الاستعانة ّٔا فى تشبيو نوقهم من أجل ب٘سيد ىذا الغموض كالتأرجح ببْ النجح - عادة
ب٫و قوؿ جرير يصف . كاب٣سارة، كالامتلاؾ كاب٥لاؾ الذل يعتور مصبّ تلك الرحلة إفُ اب٤مدكح

 : (3)ناقتو
ضَلمذلمذلمذلمذِّٕواءُمراصلمضلمهماظلمرلمذلمذلمذلمذلمذلمذّٕاعمجَلمظلمذلمذلمذلمذقلممعـمطؾمصلمذلمذلمذلمذلممدضلمهماظلٖمؽفلمذلمذلمذلممءمطلمذلمذلمذلمذلَمفغلمؾلمممم

 : (4)كيقوؿ كثبّ عزة
شلمذلمذلمذلمذّٓتمتّٕتمكماظّٓػلمؽلمممبلمؾلمممواظّٓػلمذلمذلممظؽممطلمذلمذلمذلمذلمذلمفنمسلمذلمذلمذلمذلمذلمذّٓوظلّمؿلمممزػلمذلمذلمذلممءمحمقلهلممم

 : (5)يقوؿ ذك الرمة
عٔلِمؽلمؾلممماظـلمذلَمؼلممئٔلمذلمذلمذلمذلمذؾُمأَعِـلمذلمملِماظلَمعَّٕاضٔلمؿلمذلمذلمذلمذلمذلمذِّٕممبلَمفؼِلُمؽلمذلمذلمذؼٍمطَلٔمعلمذلمذلمذلمذَّٓاحِماظلٖمؽؾِعِمضَلمذلمذلمذلمذِّٓمذَبَلَمػلِموم

.  فالنياؽ ىنا تشبو بالسهاـ كتتصف ىاىنا بالضعف كالفتور
 : (6)كيقوؿ أيضنا

تُلٔمشلمؿؾُماظقِحَلممفُماظلٗمزِّٓأُمصٔلمؿلَمؾلمممطَلَمفغٖلَمؾلممم

عُلَمػفٖفَلمذلمذلمذلمذلمذلٌمهمصٔكماظْلَمؼلممءٔمؼَلِمضلمذلمذلمذلمذلُمػقمحَؾَلممبُفم

ضََّٕاضٔيُرمعَقِجٍمشَّٖٚمبلممظلٖلممجِمضٔيُرػَلمممم

حَلَمؿلممزِيَملَمؾلممماظلٗلْمظلَمػكموَتَلْمشلُمظقمدُلمذلمذلمذلمذلمذلمذلُمشقرُػَلممم

                                                 
 .331: الديواف  (1)

 .384: الديواف  (2)

 .94 / 1: الديواف  (3)

 .190: الديواف  (4)

 .262: الديواف  (5)

 .283: الديواف  (6)


