o
L
Z
=

3

<L
@




3358

ol

Lo glall

3

e
(1]
Z
-
7

<
©

Lasld| &
Ao Sl




g7l i
i =)
& ASUMNET

daalall Sl glealt A8,

il (el ey b
ald g, Call g (g SV (3 g3l

¢ piid )

il § Lgls o8 a3 Al Balall ) askiad) Al s
Sl il Ag) () ga Cude) 28 DAY a.mu.h:

Sl e Tamy a2 ol Jaias
% 40-20 Gedppd gk a5 20 — 15 Gab ) adnn A

To be kept away from dust in dry cool place of
15 — 25¢ and relative humidity 20-40 %







i) el | dudeal | et
@ ASUNET




E T

: "|_a Structure Narrative dans
2 Quelques Oeuvres
de
A Marguerite Duras"

Thése de maitrise présentée par :
Ramadan Chawki El Sayed

Assistant a la Faculté des Lettres
": de Benha - Université de Zagazig

Département de la langue Francaise.

Sous la direction de :
M. le Prof. Adel Sobhi Takla

Vice-Doyen des Etudes Supérieures
et Chef du Département.

1997



Remerciements

Je tiens a exprimer ma gratitude a tous
ceux qui, de prés ou de loin, m'ont aidé a
mener a bien cefte étude, particuliérement a
mon professeur Adel Takla qui m'a fait
bénéficier de sa connaissance approfondie

en littérature, et qui a suivi, pas a pas cette

étude avec une patience inlassable.



'INTRODUCTION




De prime -abord, la création littéraire de M. Duras manque,
plus 'ou moins, des -études biographiques qui visent clairement a
donner une grande renommée a n'importe quel auteur. C'est ce
qui explique la notoriété tardive de notre romanciere.  Cer-
tainement, M. Duras n'attire l'attention de la critique littéraire
qu'aux années derniéres, surtout avec le triomphe de son récit :
"L *Amant’ qui lui a apporté un public qu'elle n‘avait jamais atteint,
et une réputation considérable. Dés la publication de ce récit en
1984, certains critiques ont commencé a parler delle, et ont
concentré s__eulem_en{sur sa vie privée, en étant, d'aprés leur point
de vue, une romanciére récente. Pour cela, ses oeuvres biogra-
phiques ne I'ont pas mise effectivement & son rang véritable;, c'est
pourquoi fa plupart de ces oeuvres sont des simples articles qui ont
comme fonction de mettre 'accent sur sa naissance en Indochine :
sa mére ruinée, ses deux fréres, l'assassin et l'autre, ses deux
maris, la guerre, la politique, ses amants, son enfant, ses maisons,
l'alcool: autrement dit, tout -ce qui a tissé son existence, en negli-
geant ses activités artistiques, et son génie littéraire.

Mais, dans notre th&se, nous ne passons pas en revue l'au-
tobiographie de M. Duras, mais nous essayons de braquer la
lumiére sur son génie créateur. Celui-ci est iilustré par 'étude de
"la narratologie" qui fait une sorte d’harmonie a l'intérieur du texte.
La narratologie est une discipline qui analyse les composants du
texte : lieux, décors, actéurs-impliqués, action et temporalité. Tout
récit a un objet qu'on appelle I'histoire racontée. Celle-ci doit étre

transmise par un acte narratif qu'on appelle la narration.
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Ainsi, l'histoire et la narration sont-elies des constituants
nécessaires de tout récit. Le récit se «compoée d'un discours oral
ou écrit, qui forme le contenu narratif, et met-en relief les idees de
{a romanciére.

Certainement, ce n'est pas la premiére étude sur la création
littéraire de M. Duras.

Certains éhercheurs m'ont précédé a prendre ses oeuvres
comme un point de départ de leurs théses. Ces chercheurs se
different entre eux, dans leurs méthodes d'aborder l'oeuvre de Ia'
romanciére. | "

D'aucuns fondent leurs recherches sur sa vie privée, en
faisant des études biographiques qui découvrent la discrétion qui
entoure sa périocde de l'enfance et de I'adolescence. _

D'autres -traitent, d'une facon thématique (1), les idées -qui
dominent ses travaux, surtout le concept de la passion chez elle.

- Certains choisissent la notion du temps qui intitule -quelques
oeuvres de la romanciére. '-

A proprement dit, la plupart (2) de ces &tudes est concentrée

(1) - Armel (Aliette) : Marguerite Duras et l'autobiographie. Floch a

Mayenne, 1990.

- Lebelley {Frédérique) : Duras, ou le poids d'une plume. -Edition

Grasset, 1994.
- Pierrot (Jean) : Marguerite Duras. José Corti, 1986.

(2) Seylaz (Jean-Luc) : Les romans de M. Duras, Essai sur une Thématique

de la durée, (archives des lettres modernes) No. 47, 1963.



sur l'aspect thématique, inspiré de sa vie privée, de ses -expérien-
ces personnelles, et de ses tendances socio-culturelles. Mais
ce modeste travail prétendrait étre une nouvelle approche de sa
production littéraire.

Cet abord est basé sur I'‘étude de la technique narrative dans
certains de ses fravaux. Ce travail dépend tout entier d'une étude
théorique qui braque Ia lumiére sur les outils narratifs qui servent a
“analyser n'importe quel texte narratif. Cette étude theorique est
dégagée des oeuvres de base dans le domaine de la narratologie
comme celles de : Gérard Genette, Mieke Bal, Jean ‘Pouillbn, Jaap
Lintvelt, Philippe Lejeune, Roland Barthes, Jean-Michel Adam,
Emile Benvéniste, Philippe Hamon, Dominique Maingueneau et
Daniel Bergez.

Puis I'application illustre les théories dégagées. Cette these
s'efforce aussi & mettre en relief {a relation complémentaire entre la
théorie et les textes durassiens; autrement dit, elle montre I'impbr-
tance de I'emploi des formes différentes de la narration dans un but
fixe, celui d'éclaircir la pensée de M. Duras ¢t son art romanesque.
Cette étude appliquée traite le corpus choisi comme des textes
clos, c'est-a-dire loin de la vie privée, sauf quelques parties de la
these qui - - veut, avec' urgence, un apercu autobiographique.

D'abord, toutes ses oeuvres se caractérisent par la simplicité
qui persuade le simple lecteur que la romanciére raconte seule-
ment une anecdote amusante concernant la passion', le sexe, ou la
trahison. Le simple lecteur se contente de suivre le déroulement

de I'histoire racontée pour établir un sens global de ce qu'il lit. 1l



comprend superficiellement lintrigue sans -qu'il mette en considé-
ration la moralité que M. Duras veut diffuser a travers son -oeuvre.
Le simple lecteur peut juger l'oeuvre d'aprés son titre qui lui inspire
le sens final de- I'histoire racontée, en négligeant le sens attaché a
I'oeuvre elle-méme. Cette lecture improvis—ée ne tient pas compte
de I'écoulement des événements, et du temps puisque le lecteur it
la fin dans le début, et l'inverse.

I prévoit, peut-étre, une fin de ce qu'il lit. Cette fin est impli-
quée par quelques prémisses antérieures qui lui permettent d'ima-
giner une autre fin que celle de 'auteur.

Une lecture superficielle fait perdre la valeur artistique du
texte, et abaisse le rang littéraire de hotre romanciére. Ainsi, la
production littéraire de M. Duras se .caractérise-t-elle par deux
visions : d'une part, une vision limitée, jaillie des thémes intéres-
sants, et des procés humanitaires que nous affrontons, de temps
en temps, dans nimporte quelle famille, et avec n'importe quel
couple marié; etd'une autre part, une vision approfondie provenue
de I'étude de la structure narrative de ses oeuvres. Celle-ci met
M. Duras & la téte des écrivains de son époque, malgré la simpli-
cité de ses écritures. Certainement il n'y a pas de récit sans éve-
nements. Ceux-ci sont présentés par un acte narratif, assumé par
un personnage fictif, nommé le narrateur. Cet acte se charge de
passer en revue [histoire racontée, de commenter l'action, de
présenter les acteurs-impliqués, et de découvrir au lecteur la
moralité de I'oeuvre. A proprement dit, I'acte narratif du narrateur

“jour le rdle de lintermédiaire entre la romanciére, son monde



romanesque et son lecteur.

En général, la narration analyse bien les textes durassiens,
en effacant les limites entre ses différents types des textes : narra-
tif, explicatif, descriptif, et argumentatif. C'est pourquoi la narration
met I'accent sur la relation entre ces types textuels : Pas de narra-
tion sans description, et pas d'argumentation sans explication.

Dans notre thése, nous nous concentrons sur le réle joué par
'acte narratif dans la représentation.du monde romanesque. Ce
rle-la est précisé par I'étude de trois univers romanesques qui
composent I'ensemble du texte narratif : .

- Premiérement : L'univers réel, ou ce qu'on appelle I'histoire

racontée, se compose de certains €léments : lieux, person-
nages, événements et temporalité.

- Deuxiémement : L'univers fictif qui comporte les agents de

la narration : auteur/lecteur, narrateur/narrataire. Ceux-ci
permettent au lecteur de parcourir toutes les parties du texte
narratif.

- Troisiémement : L'univers décrit qu'on trouve souvent-dans

les séquences descriptives du texte. Le narrateur recourt aux

pauses descriptives pour fournir au récit des détails sur les

composants du texte.

De tout ce qui précéde, on peut cristalliser le but de notre
travail : faire une étude appliquée, basée sur des outils narratifs
qui illustrent les idées durassiennes. |

Pour mettre en relief le but du travail, nous divisons notre
‘thése en quatre chapitres :



Le premier chapitre est intitulé "Discours et récit". Ce
chapitre vise a montrer que da Jlangue accentue les idées de ia
romanciére. D'autant, nous {e fondons sur deux concepts . I'his-
toire et le récit. |

L'histoire désigne le contenu narratif, c'est-a-dire la succes-
sion des événements réels, ou fictifs qui font l'objet du discours
narratif. Le récit dénote le cadre qui entoure ['histoire racontée. Ce
cadre comporte le discours -énonciatif citant . discours direct,
indirect et monologue intérieur, et I'énonciation historique citée -
discours indirect libre, et monologue narrativisé. |

Ainsi, le récit a-t-il deux sortes de l'acte narratif qui repré-
sentent la problématique du premier chapitre : Jle discours €non-
ciatif, et I'énonciation historique.

Dans ce chapitre, nous essayons de montrer-gue les phrases
ne se composent pas d'une série de . mots, placés les uns a coté
des autres, mais elles sont des €noncés, reliés d'un rapport causal
et temporel qui portent une idée ou une moralité.

Pour cela, ce chapitre est divisé -en trois points complé-
mentaires :

Le premier est le discours énonciatif par lequel on montre 1a
relation directe de M. Duras a son texte. Ce lien mettra en évi-
dence la part autobiographique, et 1a part fictive de sa création
littéraire par voie d'étudier les traits caractéristiques du discours
énonciatif : le "Je" du discours, ou le "Je" du locuteur, le référent
de ce "Je" dans son texte; les adjectifs possessifs et démons-
tratifs, les repérages spatio-temporels. Du point de vue qui assure

que {'autobiographie ne forme pas une oeuvre romanesque, on’



montrera un autre point qui accentue le frait objectif de ses
écritures; c'est I'énonciation historiqgue. Ce point vient dillustrer
ses activités artistiques qui font de sa vie privée, et de ses aven-
tures amoureuses, des oeuvres romanesgues en moyen de
certains outils narratifs : l'emploi de la troisiéme personne, le "Je"
narratif, les repérages spatio-temporels du récit.

Ces outils narratifs mettent une distance spatiale et tempo-
relle entre M. Duras et son monde romanesque, et font le lecteur -
croire que la romanciere crée un monde fictif et non réel. On ne
doit pas négliger les genres du discours qui occupent une grande
part du premier chapitré. Ils sont introduits soit par un discours pro-
noncé, celui d'un personnage du-récit; soit par un discours narreé,
celui d'un narrateur. |

On distingue parmi ces genres de discours : discours direct,
indirect, indirect libre, monologue intérieur, et monologue narra-
tivisé.

Les oeuvres de M. Duras se caractérisent par 1a variation des
~ge-nres du discours. - Cette variation est due, a son tour, a la
multiplication des voix narratives. Celle-ci aide a distinguer les
différents modes de {a narration qu'on va étudier au deuxiéme
chapitre.

Le deuxiéme chapitre traite "Les modes de la narration".
On le considére le pivot et le centre de notre thése, car il comporte
les outils les plus importants de la narration. Dans ce chapitre, on
étudiera les différentes formes du narrateur qui distinguen't les traits
de chaque type narratif :



