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"Le comique nalt le plus souvent

d'une '"rupture" en donnant a ce

mot son sens le plus général."”
P. LARTHOMAS.(l)

L'attention qgue nous avons portée au "Texte" de
Lakbiche nous a permis de déceler un fonctionnement inhérent
a sa production dramatique & savoir un "comique discursifn
repérable & tous les niveaux de sa pratique textuelle.

Nous aveons choisi d'étudier dans 1'oceuvre de ce
(2)

"grand comigque" les exemples d'un corpus assez limité,
- Un Chapeau de Paille d'Italie(3) et Le Vovage de Monsieur
Perrichon(4) - qul n'est en fait gu'une sorte de prétexte

a un travail qui s'inscrit dans le cadre de 1a "pragmatique

linguistique™.

Ce choix de prime abord arbitraire a été fait dans
la mesure ob ces pieces traduisent deux tendances qui sem-
blent se partager l'oeuvre de Labiche:

- le "vaudeville" marqgué par une certaine "logique'" ou

"mécanique de 1l'absurde" et qui se sert des procédés de la

(1) Le langage dramatique. Sa nature, ses procédés, {1ére
éd. 1572), P.U.F., 198C, p. 231.

{2) Ltoeuvre théitrale de Labiche s'étend & cent soixante
treize pieces.

{3} Comédie en cing actes mélée de couplets, 14 aolt 1851,

Collaborateur: Marc-Michel. Edition utilisée: Eugéne
Labiche. Théatre II, Garnier-Flammarion, 197%.

(4) Comédie en quatre actes, 10 septembre 1860, Collabora-
teur: EBdouard Martin. Edition utilisée: Didier, 1962.

N.B. La guestion de "collaboration” n'intéresse guére
notre propos et ne sera donc pas discutée.
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farce: gquiproguos fantaisistes; imbroglios extravagants;
situations abracadabrantes; événements invraisemblables;

etc.

. . (1) . .
- et la "comédie de caracteré' basee sur la mise en relief

d'un travers, d'un défaut psychologique, moral ou caractérie£22

Notre étude portera donc essentiellement sur certains
aspects du comique discursif relevés dans les deux piléces
de Labiche mentionnéeg plus haut. Notre but n'est cependant
pas de définir le comique, mais de tenter de saisir cer-
tains de ses effets inhérents a 1l'emploi du langage en

"interaction", c'est-a-dire entre "interlocuteurs",

Ceux quil se sont heurtés & la guestion du "comigue"

n‘ont pas réussi a en donner une définition globalisante ou
. . . L 03D
satisfaisante. A la suite de Jean Sareil , nous con-
sidérerons donc comme "comique'" ce qui nous a falt rire ou
A P . (4) . Cor s

méme legérement sourire, Cette subjectiviteé nous sera
sera pardonnée dans la mesure ol d'aucuns ont souligné la
difficulté et l'arbitraire de toute tentative de définir

le comigue; elle expliguera, en outre, le jugement relatif

gue pourraient porter les lecteurs aux exemples choisis

(5)
oour l'analyse .
{1) La "comédie de caractére" se sert parfois - mais
assez rarement - de quelques procédés propres au vau-

deville.

(2) T1 est & noter que le comigque de caractére illustré
par Le Voyage ne sera étudié conformément & notre objet
d'étude - que comme un travers qui se réfléchit sur
le "comportement discursif'" du personnage, i.e. lors-
qu'il sert “d'occasion au branle du comique discursif".

(3} L'écriture comigque, PUF, 1984.

(4} J. SAREIL remargue en outre que: "Freud, lui-méme, ne
dit pas autrement lorsqu'il affirme: "Est esprit ce
que je considére comme tel"." Idem. p. 9-1C.

(5) Ce qui nous a semblé "comique" pourrait bien ne pas
l'étre pour d'autres lecteurs.
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Ceci dit, il nous reste & déterminer ce que l'on
entend par le comique du "discours'". Le "discours" tel
gue le définit Benveniste suppose "un locuteur et un audi-
teur, et chez le premier l'intention d'influencer l'autre
en quelgue maniére".(i) Le discours pourrait donc &tre tout

aussi bien "parlé" gu'mécrit”.

5'1]1 est vral gue les situations d'échanges oraux
constituent le terrain de prédilection de la pragmatique,
il est également vral que les méthodes d'analyse qu'elle
offre peuvent considérablement servir 3 1'étude de certains
"discours" littéraires tels que les textes thédtraux. Le
dialogue dramatique est, par définition, une mise en pra-
tigue du langage dans des situations - certes - fictives
de communication, mals guil n'en sont pas moins des possi-
bilités de langage. Le discours théitral représente par
ailleurs un intérét particulier car tout en relevant de 1la
"littérature", il posséde des fonctions similaires 3 celles
du parler usuel que l'on retrouve dans la vie ordinaire et
dans les conversations de tous les jours, et comme le di-
rait Pavis, au théatre "dire" c'est par excellence "faire".
Le théatre offre également 1'avantage d'étudier "des énon-

ciations considérées dans tout le détail de la situation

oli_elles ont été énoncées , en tenant compte des intentions

D

du locuteur.

(3) Problemes de Linguistique Générale, T.I., Gallimard,
1966, p. 241-242.

(2) Dictionnaire du Théatre, éd. sociales, 1987.

(3} Ch. SIRDAR-ISKANDAR, Description sémantique des inter-
jections, These de Doctorat, Université du Calire, 1979,

p.-30-31. Sculigné par 1'auteur.
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Ces raisons justifient en quelque sorte le choix de
notre corpus. Le dialogue de Labiche, en se voulant essen-
tiellement en prise directe sur le discours quotidien,
donne une impression de spontanéité et de comique naturel.
"Le dialogue n'est pas écrit, mais parlé, et fait, dans
l'ensemble, de répliques extrémement courtes. Si les ré-
rliques s'allongent, ce n'est pas que la scéne "s'installe",

\
c'est que le personnage fait des phrases“.(‘)

Chez Labiche, le "langage" est le moyen privilégié
utilisé pour provoquer et pour arriver & une certaine ac-
tion -~ "alors que chez d'autres écrivains les paroles ne

sont gqu'un des signes visibles de l'action dramatique,

LI - (2)
elles en sont ... la matiére, la trame méme" ~- ctest
en ce sens qu'il est "ressort dramatigque".
(3} . .
Notre exergue nous a par allleurs fourni le

principe général a partir duguel nous avons tenté de cer-

ner notre objet d'étude et selon leguel le comique nailt

(4) .
d'une "rupture" . Nous nocus sommes donc contentée de

(1) VOLTZ,La Comédie, Armand Colin, Paris, 1964, p. 152.

(2) Appréciastion gu'effectue F. DELOFFRE de Marivaux in:
Marivaux et Marivaudage, p. 207. Cité par LARTHOMAS,
980, Op.Cit., p. 236.

(3) Cf. Supra.

{4) Drautres critigues aboutissent & une définition pres-
ague similaire & celle de LARTHOMAS:
- M. ISSACHAROFF, dans le Spectacle du Discours, Corti,
1985, déclare: "Le signe du discours comique manifeste
un déséguilibre, une démesure méme", p.121-122.
- BERGSON, lui, se propose dans Le Rire, Essail sur la
signification du comigue, (1lére éd. 1940), P.U.F.,
401" ed, 1985, de rechercher "la cause spéciale de
"désharmonie" qui donne l'effet comique™; il ajoute,
en outre, gu'"il faut bien gqu'il y ait dans la cause
du comigue guelque chose de légérement attentatoire

(et de spécifiquement attentatoire)d la vie sociale."
p. 157.
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cette définition trés générale du ""comique" et nous avons
traité certains aspects de "rupture" & travers:

I - Les transgressions discursives définies comme des
offenses conversationnelles - et par conséguent,
comme des '"ruptures" - appelant par leur effet at-

L]

1
tentatoire la sanction:Le rire est la sanction

de la violation d'une regle admise, une fagon de

. . (1)
condamner une condulte excentrique".

II - Certains procédés dramatiques définis comme cas
particuliers de Yrupture".

Pour ce falre nous nous sommes placée au départ dans
un cadre thérogle bien défini, celui de la pragmatique
"conversationnelle”, en tentant de lul articuler, lorsgue
l'analyse le permettait, la théorie des "actes de langage"
et certaines des hypothéses interactives de Goffman. Dans
un second temps, nous nous sommes attachée & 1'étude de
certains phénoménes spécifiques au genre thédtral, tout en
essayant d'éprouver les méthodes et outils pragmatiques

sur les procédés dits "dramatiques".

Si selon Ubersfeld "le discours théitral est par

nature une interrogation sur le statut de la parole: gui
(2)

parle & gul ? et dans qguelles conditions on peut parler"® y

elle ajoute, en outre, que la fonction principale du message
théitral '"ce n'est pas tant le discours des personnages que
les conditions d'exercice de ce discours; le théitre dit
moins une parole gue comment on peut ou 1'con ne peut pas

parler".(3)

L. OLBRECHTS-TYTECA, guant a elle, affirme, dans Le
Comique du Discours, Université de Bruxelles, 1974,
gue "le comique du discours découle d'une certaine

pathologie de l'usage normal du langage”. p. 8.

(1) L. OLBRECHTS-TYTECA, 1974, Op.Cit., p. 15.

(2) A. UBERSFELD, Lire le théitre, éd. Sociales, 1982,
(1lére ed. 1977}, p. 265.

{3) Idem. p. 230-231.
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Pour mener & bien la description des exemples de
notre corpus, nous sommes surtout partie du
texte: une lecture fouillée de notre corpus nous a permis,
dans une premiére étape,de déceler des analogies ou des
divergences qui n'apparaissaient pas & premiére vue. Cette
étape préliminaire, basée sur l'observation, permettait de
dégager certains éléments constitutifs du texte de Labiche,et
devalt nécessairement conduire & une nouvelle approche,
cette fois descriptive. Nous avons, pour ce faire, emprunté
divers outils pragmatiques déja accessibles en tentant trés

modestement de les affiner.

En effet, dans une premiére partie intitulée "Les
déficiences de la compétence rhétorico-pragmatique des
sujets parlants| - comportant deux chapitres d'inégales
lonqueurs -, nous nous sommes attachée a 1l'étude des in-
fractions portées aux régles du jeu de la communication,
dominées par deux facteurs ou principes essentiels - les
principes de coopération et de pertinence - élaborés et
définis par Grice et ses commentateurs: infractions qui

pourraient étre & l'origine de certains effets comigues.

Nous tenterons de prouver que le langage dramatigue
de Labilche est un cas extréme ol ces deux principes et les
maximes qui les subsument re sont absolument nas respectés.
D'ol la production dl'effets comicues découlant de 1'absur-
dité, de 1l'incongruité ou de la discordance de certains

dialogues ou répliques.
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Nous avons en ocutre tenté d'une part de présenter
une vision personnelle de la "pertinence" en élargissant
son champ d'action, cecl a travers la réfutation de quel-
ques remarques émises par les critiques de Grice, tels
Wilson et Sperber, et d'autre part de proposer une classi-
fication groupant les différents genres et formes de

violations que pouvaient subir une loi discursive.

Dans une seconde partie, gque nous avons préféré ne
pas diviser en chapitres, intitulée "De quelques procédés
dramatiques de rupture", nous nous sommes attachéde 3
1'étude de certains procédés dramatiques spécifiques qui
sont par définition des "ruptures™:

- Une attention toute particuliére a été accordde aux mono-

logues et aux apartés: deux procédés qui contredisent

dans leur essence-méme le principe du dialogue.

- Le guiproquo, qui met en scéne toutes les variations
de 1l'ambiguité et de 1'éguivoque: polysémie, sens propre
et sens figuré confondus, possibilités illocutoires

divergentes etc.,, a également retenu notre attention.

j$234

- En dernier lieu, nous avons consacré quelgues pages
l1'étude des accidents et des erreurs dahs ltemploil du
langage, &n essavant de démontrer comment ils devenalent
au théatre '"procédé dramatique", et en explorant les

différentes formes qu'ils peuvent revétir:

* erreurs grammaticale, phonétique ou orthographique;
* contamination phonéticue, lapsus par fusion;

* '"Mots d'auteur";

* discours, réplique parodique ou semblant de parodie.

Cette approche du texte dramatique, cette étude des

mécanismes du dialogue, en recourant aux outils pragmatiques
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a permis une relecture du dialogue théitral que nous es-
pérons pertinente., Elle a également tenté une reformulation de
cet aspect "attentatoire" repérable 13 plupart du temps

dans le discours: discours quotidien ou théitral et qui

peut &tre une des modalités génératrice du comique discur-

sif.
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