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论 文 概 要 

 
        首先我介绍一下中国话剧的发展历程和其艺术特点。然后研究

了老舍的《茶馆》与过土行的《厕所》两剧的艺术结构。两剧从事

件、情节、对话、人物、时点和地点的方面进行分析研究。最后我

从几个方面比较一下《厕所》和《茶馆》。会发现两者的诸多异

同，所以也就有了《厕所》是“蹲着的《茶馆》”一说。 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

前言 

 

        从我在艾因夏姆斯语言学院中文系学习汉语开始,就对文学特别

是中国当话剧感兴趣, 因此, 我决定毕业之后做论文研究。 

首先我要介绍一下选择这个论文的原因。实际上,我喜欢中国话剧, 

中国话剧创作跟其他文学创作不同，它更典型、更集中地表现社会

生活的冲突和斗争，故事情节发生的时间和地点往往很集中，登场

人物也有一定数量的限制，人物性格和故事情节主要是通过登场人

物的语言来表现，故事情节的发展往往分幕分场。中国话剧从开始

到现在已经通过了很重要的历程,这些历程已经影向话剧的题材、题

载、风格、手法和艺术形式。 

 

    那么,为什么选择这两部话剧? 《茶馆》与《厕所》在中国文学

历史上有很重要的地位。两剧值得我们研究。两剧最大的相同之处

就是两剧的文学价值，两剧反映了当时社会的风貌，展开了不同时

代人们的生活状态。两者都有一个特点就是地点集中而事件分散。 

  《茶馆》和《厕所》两剧都是三幕话剧。它们的地点是北京老裕

泰茶馆和北京公共厕所，可以说《茶馆》是（吃喝“餐饮文

化”），《厕所》是（拉撒“排泄文化”）。《茶馆》反映清末、

军阀割据、抗战胜利三个时代，《厕所》反映 70年代----文革末、

80 年代---改革开放初、90 年代----商业大潮三个时代。两部戏都

横跨了三个具有代表性的时代，浓缩了几十年社会的巨大变化，高

度提炼并活灵活现的展示了中国社会变迁的全息图像，并从侧面透

露了政治、文化的信息，具有一种穿透历史、一针见血的眼光。 



       比较两篇剧作，最显而易见的就是二者的结构相同，均采用了

人像展览式。话剧《茶馆》以北京裕泰大茶馆为中心场景，展示了

清末、民国初年、抗战胜利后三个不同时代的社会生活。三幕话剧

《茶馆》，一幕写一个时代，每一幕敲响一个时代的丧钟，表现了

旧中国必然崩溃的历史命运。而《厕所》也是以一个地点——厕

所，分为三幕，展开了不同时代人们的生活状态。 

 

    总而言之，《茶馆》和《厕所》都是值得我们肯定的，非

要说个异同的话，我觉得，它们最大的相同之处就是二者的价值所

在，它们最不同的地方就是给我们展示了不同的社会风貌，并给人

以不同的思考。 

 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

论文总结 

 

论老舍《茶馆》及 过士行《厕所》的话剧结构 

批评研究 
 

我的论文包括三章、十二个节 

 

 

第一章：中国现当代话剧概述 

 

第一节：中国现当代话剧的概述 

 

话剧(drama)戏剧的种类之一, 中国的一种特殊称谓。中国话剧从开

始到现在已经通过了很重要的历程,这些历程已经影向话剧的题材、

题载、风格、手法和艺术形式。中国话剧诞生于 1907 年，至今已

走过百年风雨历程。《雷雨》、《茶馆》、《蔡文姬》等经典名

作影响了一代又一代戏剧人。以林兆华、为代表的话剧导演在继

思想精髓的基础上，将戏曲美学融入话剧创作，实现了百年话剧

与传统戏曲的诗化“联姻”。话剧虽然能让观众产生“走进故事”的心

理反应，但过度的堆砌使有限的舞台空间缺少了灵动飘逸之美，

话剧导演逐渐认识到，写实与写意不应是泾渭分明的两极。 

第二节：中国话剧的艺术特点 

 

戏剧，指以语言、动作，舞蹈，音乐，木偶等形式达到叙事目的的

舞台表演艺术的总称。文学上的戏剧概念是指为戏剧表演所创作的

脚本，即剧本。戏剧的表演形式多种多样，常见的包括话剧、歌

剧、舞剧、音乐剧、木偶戏等。如果我谈到中国话剧的艺术特点，



就应该说话剧中空间和时间要高度集中, 剧本不像小说、散文那样可

以不受时间和空间的限制，它要求时间、人物、情节、场景高度集

中在舞台范围内。话剧也应该反映现实生活的矛盾要尖锐突出 。各

种文学作品都要表现社会的矛盾冲突，而话剧则要求在有限的空间

和时间里反映的矛盾冲突更加尖锐突出。因为话剧这种文学形式是

为了集中反映现实生活中的矛盾冲突而产生的，所以说，没有矛盾

冲突就没有话剧。又因为剧本受篇幅和演出时间的限制，所以对剧

情中反映的现实生活必须凝缩在适合舞台演出的矛盾冲突中。话剧

剧本的语言也要表现人物性格，所以剧本的语言包括台词和舞台说

明两个方面。台词，就是剧中人物所说的话，包括对话、独白、旁

白。独白是剧中人物独自抒发个人情感和愿望时说的话；旁白是剧

中某个角色背着台上其他剧中人从旁侧对观众说的话。剧本主要是

通过台词推动情节发展，表现人物性格。因此，台词语言要求能充

分地表现人物的性格、身份和思想感情，要通俗自然、简练明确，

要口语化，要适合舞台表演。舞台说明，又叫舞台提示，是剧本语

言不可缺少的一部分，是剧本里的一些说明性文字。舞台说明包括

剧中人物表，剧情发生的时间、地点、服装、道具、布景以及人物

的表情、动作、上下场等。这些说明对刻画人物性格和推动、展开

戏剧情节发展有一定的作用。这部分语言要求写得简练、扼要、明

确。这部分内容一般出现在每一幕（场）的开端。结尾和对话中

间，一般用括号（方招号或圆括号）括起来。 

 

 

 

 

 

 



第二章：论老舍《茶馆》的话剧结构 

第一节：《茶馆》的时间和地点 

 

时间：《茶馆》只有三幕，却分别写了三个时段，通过形形色色、

生动鲜活的人物命运的描写，反映了从戊戌变法失败到抗日战争胜

利后国民党政权覆灭前夕近 50 年的变迁史，揭示了旧中国黑暗与腐

朽，真实展现了当时广大人民群众苦难生活，突出了表现了分别“葬

送了三个旧时代”这一主题。 在这三个旧时代里，只有推翻旧社

会，建立新社会才是中国的出路。话剧《茶馆》的第一幕，戊戌变

法虽失败了，真实反映了封建专制制度腐朽吃人的本质，标志着民

族资产阶级进步人士通过改良运动，拯救中国的梦想破灭。第二

幕，军阀混战给广大人民群众带来增添了更沉重的灾难，军阀们为

各自的利益，不顾人民的死活，更谈不上给中国带来光明的前途，

也无法摆脱帝国主义对广大人民群众的疯狂掠夺，残酷欺压。第三

幕，抗日战争胜利了，国民党失败，不顾人民安危，卷入内战，并

且使得广大人民群众继续遭受官僚资本主义盘剥，重新沦落灾难的

深渊。 

地点:  茶馆是爱茶者的乐园，也是人们休息、消遣和交际的场所，

历史十分悠久, 尤其是中国的茶馆, 它由来已久, 他是中国文化的一

种。我在这节中指出茶馆称谓，也解释中国茶馆的历史演变茶馆的

萌芽、茶馆的兴起、茶馆的兴盛、茶馆的普及、茶馆的复兴，也

谈到茶馆的分类，特此以北京茶馆分类举例，从名声上分、从消

费价格上分、从目的分。我在这边也说明中国的著名茶馆。 

 

 



第二节: 《茶馆》的人物形象 

剧作突破了传统的戏剧手法，是采取了“人像展览式结构”，通过一

个个生动鲜活的人物的命运、沉浮，来完成作品的主题。剧作所反

映的内容，时间之长，跨度之大，人物之众多，都是话剧创作中罕

见的。在全剧出场的 70 余个人物中，有名有姓的就多达 50 余人。

对这样多的人物，作家采取了主要人物有壮到老（如王利发等），

贯穿全剧；次要人物父子相承（如刘麻子、唐铁嘴等）每一个角色

都说自己的事儿，又和时代结合起来；这些人物又都能给观众与读

者留下深刻印象，原因是：一方面老舍善于选择让人物亮相的情

节。第一幕的时代背景是戊戌变法失败，顽固派取得了“胜利”。老

舍选择了“太监娶媳妇”这个情节。另一个方面，老舍非常善于用语

言（角色的台词）来塑造人物。老舍的台词是性格化的台词，是有

行动性的台词。 

第三节:  《茶馆》的事件 

在这节中, 我解释了《茶馆》话剧的主要事件, 《茶馆》以北京一家

大茶馆为背景，描写了清末、民初、抗战胜利以后 3 个历史时期的

北京社会风貌。每一幕写一个时代。北京各个阶层的三教九流人

物，出入于这家裕泰大茶馆。它不是正面反映社会革命运动，而是

通过社会一角的演变，自然地透露出整个社会变动的信息。故事讲

述了茶馆老板王利发一心想让父亲的茶馆兴旺起来，为此他八方应

酬，然而严酷的现实却使他每每被嘲弄。最终被冷酷无情的社会吞

没。经常出入茶馆的民族资本家秦仲义从雄心勃勃搞实业救国到破

产；豪爽的八旗子弟常四爷在清朝灭亡以后走上了自食其力的道

路。故事还揭示了刘麻子等一些小人物的生存状态。全剧以老北京

http://www.hudong.com/wiki/%E5%85%AB%E6%97%97%E5%AD%90%E5%BC%9F


一家大茶馆的兴衰变迁为背景，向人们展示了从清末到抗战胜利后

的 50 年间，北京的社会风貌及各阶层人物的不同命运。 

 

老舍以茶馆为载体，以小见大，反映社会的变革，是“吃茶”使各种

人物、各个社会阶层和各类社会活动聚合在一起，如果没有“吃茶”

一事，则茶馆中任何事情都将不复存在。正因为如此，老舍在剧中

对北京茶馆文化也花费了不少的笔墨。所以你可以说, 《茶馆》的艺

术价值不仅在于通过一个茶馆反映了一段历史时期的社会变革，同

时也在于反映了社会变革对茶馆经济和茶馆文化的影响。 

 

第四节: 《茶馆》的 情节 

《茶馆》是一个没有故事的作品，它是通过利用各项表现共项的手

法，把各个故事结合在一起。整体上，这是一部悲剧。在时间安排

上，从第一幕的戊戌变法失败，到第二幕国内军阀割据，再到第三

幕的抗战胜利之后，中间各间隔近 20 年。老舍之死可算是“茶馆”的

第四幕。其中他觉得第一幕是最精彩的，也是难度最大的。从戏剧

的角度看，在很短时间内一下交待了众多的人物身份，而又各具特

色。 

在满清王朝即将灭亡的年代，北京的裕泰茶馆却依然一派“繁

荣”景象：提笼架鸟、算命卜卦、买古玩玉器、玩蝈蝈蟋蟀者无所

不有。年轻精明的掌柜王利发，各方照顾，左右逢源。然而，在这

个“繁荣”的背后隐藏着整个社会令人窒息的衰亡：洋货充斥市

场、农村破旧、父母贩卖子女、太监买老婆、爱国者遭逮捕。 

到了民国初年，连年不断的军阀混战使百姓深受苦难，北京城里的

大茶馆都关了门，唯有王掌柜改良经营，把茶馆后院辟成租给大学



生的公寓，正厅里摆上了留声机。尽管如此，社会上的动乱仍波及

茶馆：逃难的老百姓堵在门口，大兵抢夺掌柜的钱，侦缉队不时前

来敲诈。动荡不安、是非不分的大环境让小老百姓更无所适从。 

 

又过了三十年，已是风烛残年的王掌柜，再度改良，甚至引进女招

待以支撑茶馆，日本投降了，但国民党又使人民陷入了内战的灾

难。吉普车横冲直撞，爱国人士惨遭镇压，流氓特务要霸占王掌柜

苦心经营了一辈子的茶馆。王利发绝望了。 

第五节：《茶馆》的对话 

《茶馆》的语言成就是很高的，没有一般的话剧腔，全是大白话，

却有着突出的语言特色，做到了语言的性格化，有时代色彩，也有

地方色彩，幽默讽刺，又那么精练流畅，形象生动。老舍先生不愧

是语言大师，给我们构造了这么出彩的专属于《茶馆》的语言世

界。我在三个重点总结了《茶馆》话剧的语言特色：第一个是反映

人物个性，第二个是展现时代特点，第三个是注重以笑写悲。 

第一、反映人物个性: 虽然《茶馆》并不是以塑造人物形象为中心

的戏剧，但是，作者特别注重人物形象的塑造，常常是寥寥数语就

活画出一个人的性格和思想特点。 

第二、展现时代特点: ，《茶馆》不是要讲述具体的故事，它要表

现的是由三个历史时代代表着的半殖民地半封建社会的总体形象。

在急剧下滑的社会面前，有志革新者、爱国者和一些本能地怀着生

活期待的小市民，心间尚存的一丝追求；到了第二幕，清王朝已经

瓦解，封建军阀虎狼般作恶，造成了连年战争和社会动荡，但求过



几天安生日子的老百姓都倍感恐惧；到了第三幕，场面最凄凉，人

们好不容易摆脱了“亡国奴”的生活，反倒一头栽进了空前黑暗的

现实，苦苦挣扎的中国人走到了命运的尽头。而整部《茶馆》的人

物语言，则配合作品的思想内涵，忠实地描绘了从 19 世纪末到 20

世纪中叶，半个世纪间每况愈下的人物命运和时代状况。 

第三、注重以笑写悲个性化的语言来自作者熟悉的现实生活。老舍

先生注重语言的生活化，并借鉴民间艺术形式，形成了幽默风趣的

喜剧效果。幽默风趣的语言不过是外在的形式，而寓庄于谐，以笑

写悲才是作者的目的。在开怀大笑之后我们感受到的不是滑稽和风

趣，而是社会的丑恶和怪异，带给我们深深的痛苦和严肃的思考，

这病态的社会不正应该彻底埋葬么? 

第三章：论过士行《厕所》的话剧结构 

第一节:时间和地点 

时间: 过土行通过《厕所》这个话剧反映了中国社会在三十年的重

要变化 ,70 年代排队上厕所，讨论的话题是基辛格访华；80年代的

收费厕所内人们关注的是知青返城就业；90 年代人们生活水平显著

提高了，在物质第一后人们对尊严又有了新的要求。 

地点:在这节中,我指出厕所是中国文化的种类。厕所文化，在人类

文明的进程中占据着极为重要的一环。厕所是一种“有之不必然，无

之必不然”的东西。我也谈到厕所出现的原因、关于厕所的名词、厕

所文化的内涵与厕所文化跟时俱进的关系。 

 



第二节:人物 

七十年代的灰砖蹲坑厕所，八十年代的收费厕所，九十年代的

五星级豪华厕所 ，只要是生活在北京的人就无法回避这段历史的变

迁。正因为是人们日常生活不可缺少的活动场所，才深深的打上了

时代的特征。在人物、场景和戏剧冲突的作用下，厕所就变成了中

国改革三十年，人们生存环境变化的集中体现。厕所》在叙述和人

物设定上借用了《茶馆》的结构。三教九流会面之处，可以容纳各

色人物就象一个小社会。同样是三幕戏写了几十年的变迁，主要人

物自壮年到老年贯穿全剧。借用《茶馆》中的父子相承的方式，小

陶虹一人饰演丹丹和靓靓母女两个角色，使这部年代跨越很大的戏

有了连续性。人物多但要让他们说自己的话，也顺带着看见了一点

儿那个时代的面貌。就像《茶馆》里的厨子、说书人一样，《厕

所》里的人物，如自由撰稿人胖子就站在厕所里说八十年代他写知

青文学，九十年代改写婚姻家庭了。这样的人物虽然只说了三五句

话，可是的确交代了他们的命运。因此，人物虽各说各的，但又有

那个时代的烙印。七十年代排队上厕所，讨论的话题是基辛格访

华；八十年代的收费厕所内人们关注的是知青返城就业的问题；九

十年代人们生活水平显著提高了，在物质第一后人们对尊严又有了

新的要求。 

第三节:事件 

《厕所》是剧作家过士行"尊严三部曲"的最后一部，该剧讲的是三

个不同时代里一群人的生存状态，从他们的嬉笑怒骂中看出时代的

变化、人文精神的变化。上世纪 70 年代、80 年代、90 年代三个时

期的北京厕所为主线，借用了《茶馆》的结构，试图解释人要有尊



严。有的人很有钱，但却没有尊严，也就是富而不贵；有的人穿着

很简朴，却很得体，很有尊严。不同年代的相声既交待了每一幕的

时代背景，也对开场戏进行了暗示，恰到好处。而最后一幕戏，导

演甚至将马桶布满整个舞台，所有的演员齐声说道"请掩埋好你的排

泄物"，这与前几幕现实主义的风格完全抽离，这样的尾声也许正还

原了作者的本意，他要让人彻底撕碎幻想，直面现实。 

第四节:情节 

由于《厕所》的主要平台是厕所，所以如何让观众们感觉自己面对

的是真正的厕所。在剧中，1970 年代的灰砖厕所没有挡板，人们提

着秋裤端着尿盆进进出出。那是公厕的繁荣时期，排队上厕所的堵

着门口，蹲坑的一溜排开，自称外交部官员的张老穿得笔管条直地

宣讲国际国内形势，胖子借肠炎患者的大便装病号，"佛爷"把翻完

的空钱包扔茅坑销赃，返城知青小史不情不愿地顶替父亲干起打扫

厕所的营生。蹲在厕所里温书的外乡人告诉小史，摩西带领以色列

人逃离埃及之后发布的第一条禁令就是"掩埋好你们的排泄物" 

1980 年代，雕梁画栋的仿古收费公厕添置了颜色俗丽的隔板，这不

合便衣雷哥的意，他主张每个人的活动都有一定的透明度，即便在

厕所里。张老在隔断里画淫画被胖子逮个正着。小史吃住都在男女

厕所之间的"工作间"，有回巧遇来上厕所的兵团战友，哥几个在收

费间里喝酒吃炸带鱼，被一个天津口音的盲人愤怒制止，理由是她

就靠香味和臭味区分饭馆和厕所，现在全混了。小史认为他生活在

一个委屈得不能再委屈的空间里---吃喝拉撒全在一间屋子，全无隐

私全无想象。已经成为大学老师的外乡人预言，"早晚中国人会一家

一个厕所，里面是抽水马桶"。 

http://www.baike.com/wiki/%E7%A7%8B%E8%A3%A4
http://www.baike.com/wiki/%E7%AC%94%E7%AE%A1%E6%9D%A1%E7%9B%B4
http://www.baike.com/wiki/%E6%91%A9%E8%A5%BF
http://www.baike.com/wiki/%E7%82%B8%E5%B8%A6%E9%B1%BC
http://www.baike.com/wiki/%E5%8E%95%E6%89%80
http://www.baike.com/wiki/%E5%A4%A7%E5%AD%A6


1990 年代，小史变成头发花白的"史爷"，却依然在"五星级"厕

所里当差。"佛爷"变成佛总，雷哥成了他的跟班，当年的混混三丫

儿成了包工头。丹丹的女儿靓靓闯进男厕所胡闹，躲进女厕所吸

毒，她做的事说的话粉碎了小史所有关于"美好"和"正常"的概念。

外乡人再次预言："能在一起排便的民族才是团结的民族"，"两条

路，要不掩埋好排泄物，要不被它所掩埋"。 

第五节:对话 

《厕所》的首演效果明显比彩排要好许多，舞台上的“厕所”并没

有当初预计的那般抽象。上世纪 70 年代的灰砖蹲坑厕所、80 年代

的收费厕所、90 年代的五星级豪华厕所，完全精致写实的实景舞美

表现，不断更新的“厕所”里浓缩了社会变迁，人生百态。 

这毕竟是一出黑色幽默喜剧，所以剧中“语言狂欢”式的对话

最为精彩。许多台词都是北京市井常听到的“口头语”甚至粗话，

将北京本土略带嘲讽的语言特色表现得淋漓尽致。70 年代排队上厕

所，讨论的话题是基辛格访华；80 年代的收费厕所内人们关注的是

知青返城就业；90 年代人们生活水平显著提高了，在物质第一后人

们对尊严又有了新的要求。 

在这节中,我也说明很多批评家认为厕所的剧本是容易写的,同

时是很难写的原因,还有一些批评家认为厕所话剧是不好写的。 
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