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عصاـ بيي  / إشراؼ المرحكـ الأستاذ الدكتكر

 " مشرؼ مساعد " نعيمة مراد  /   الأستاذة الدكتكرة 
ّـَ الله الرَّحْمَف الرَحِيـ  بسَ

 

سَلَاـ عَمَّي مُحَمَّد بف عَبَدَ الله، الَّذِم أرسَمّو رُبّو ش ٍٍ صَلَاة كاؿٍ ٍٍ ىَدَان كمُبَشِّران كنَذِيران، اكاؿٍ
 .عْيَان إلل الله ببذنو كسِرَاجان مُنِيران اكَدَّ 

 
قَدَّمَة ٍُ َـ  آلَ

عِنْدَمَا نتَصَفَّحَ تارِيخ الَمَسَرح، كنَقَمَب أكَرَّاقو نَجْد أف بِلَادَنَا عَرَفَت الَمَسَرح عَفْ طَرِيَؽ 
ْـ نعَرَؼَ الَمَسَرح  َـ مَفّ ذَلِؾ لَ صْرِيّيِفّ، كَبَالرَغْ ٍِ َـ ّـَ آلَ ىَاجِرِيّف إلل مِصْر ثَ ٍُ َـ ْـ آلَ الشكأَ

ر أحَمِدَ  الشِعْرِمّ في شَكَّمَو الأدَبَّي مُيِمّا ٍِ ٍَ ٍٍ عَفْ ذَلِؾ إلا عَفْ طَرِيَؽ الشاعَ تَنَكَّعَت الأقكاؿٍ
قَي إلل فُرْنسا في بَعْثَة،  قَي، لقَدّ آتجو أحَمِدَ شَكَّ رَنْسِيَّة، ، كبُدّأ شاىدشَكَّ ٍَ سَارح أَلِؼَ ٍَ َـ  آلَ

ؿ عَزِيز أباظة  حَكُّ ٍَ قَي ظَؿَّ أَلِفَيض مُتَّصِلان بَتَّ ت شَكَّ سْرَحِيَّة الشَعْرِيَّة، كبمَكَّ ٍَ َـ ة آلَ ٍَ كِتَآبَ
ر مَسْرَحِيّ  ٍِ ٍَ نٍ مَمَّحَان يحَتَّاج إلل . إلل شاعَ رَ مَسَّألة الشَكَّؿَ سُؤَأَلاَّ ّـَ حَدَثَ أف طَرَحَ التَطَكَّ ثَ

لائِـ لمتطَرِيَب بِمَا لا يصَمُح  ٍُ َـ ب التَقْمِيَدِمّ آلَ ٍَ ٍَ ان مَفّ أف القاؿَ ٍَ ة أَنَّبَعاثَ ٍَ إجآبَ
ر عَمَّل أحَمِدَ  ٍِ ٍَ تَعَدِّدة الَّذِم اِخْتَمَفَت كظيفَتّو كرُبَّمَا كآفَ الشاعَ ٍُ َـ ؼ الَمَسَرح آلَ ٍِ لَمْكاؽٍٍٍ

ة، حِيْف كَتَبَ مَسْرَحِيَّة  ٍَ إجآبَ ٍَ كَفَّؽَ " اخَنَّأَتُّكف كنَفَرَتيتي"باكَثِير ىُكَ الَّذِم أرىص باؿَ
ر عَبَدَ الرَّحْمَف الجديدٍَ   الشَكَّؿإيقاعات مَفّ الايقاعتَفْعِيمة قَرِيبة  ٍِ ٍَ ّـَ رَسَخَ الشاعَ  ثَ

بُكر  دِيَد اِسْتَطَاعَ صَلَاح عَبَدَ الِصَّ ٍَ دِيَدة كَفِيّ حُدُكَدَّ ىَذَا الشَكَّؿَ الَجَّ ٍَ الشَرِقَأَكْم الشَكَّؿَ الَجَّ
مَسَرح الشِعْرِمّ إلل مُسْتَكنل يحَقَّؽَ ما يصَبَّكا إليو الشعَرَاء الأكرُبّيكف مَفّ  ٍَ ٍَ أف يرتَفَّع باؿَ
ص في  ٍِ ٍَ بُكر إلل الشَعَرَ الخاؿَ بَعَثَ لمدَرَأَمَا الشَعْرِيَّة أَلْحَدَيثة حِيْف كَفَّؽَ صَلَاح عَبَدَ الِصَّ

عَآصِر ٍُ َـ كْضُكع آلَ ٍَ َـ ٍَ آلَ  .إطارَ
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كْضُكع دَرَأَستنُّا ٍَ ْـ  .بَعُد العَرَضَ السَرِيع لتارِيخ الَمَسَرح نَصَؿَ لَ

كْضُكع أسَبَّآبَو  ٍَ َـ الَمَسَرح الشِعْرِمّ في الرُبْع الأخَيَّرَ مَفّ القَرَفَ العَشْرِيّف كلِاخْتِيَار ىَذَا آلَ
َـ عَمَّل فَتْرَة زَمَنِيّة مَعِيِنّة كىِيَ فَتْرَة  ثيَِفّ في دَرَأَساِتَّيَ ٍَ ٍَ دَ بَعْضيا إلل تَكَقَّؼَ الُبّأَحَّ يعَكَّ

ؽَ بَعُد  بُكر، كما أحَدَثَو مَفّ بَعَثَ شِعْرِمّ كمَفّ تَطَرَّ الَمَسَرح الشِعْرِمّ عِنْدَ صَلَاح عَبَدَ الِصَّ
قَة كأَنْت دَرَأَستو مَحْدُكَدَّة ٍَ تَرَآت اللَأحَّ ٍَ  .ذَلِؾ لمَؼَّ

ّـَ في فَتْرَة السَبُعَيَّنَآت أك قَبِؿَ ذَلِؾ  2 تَحَ كَعْييَ ٍَ تْرَة قَدّ تَؼَّ ٍَ ػ نَجْد أف مُعَظَّـ شعَرَاء ىَذِهِ أَلِؼَ
ع الثَكْرَة  ٍَ ٍَ ّـَ جَمِيعان طآبَ مَة كيغَمَبَ عَمَّييَ ج العآصٍٍِ ٍِ ٍَ ّـَ مَفّ خارَ قَمِيلان، كجاءكا في أغَمَبَيَ

ّـَ بآنَفَتأَّحَّ السَبُعَيَّنَآت كبمُتَغَيِّرآت الَثَمَآنِيّنآت  ع القائِـ فَضَلان عَمَّل تأثرىَ عَمَّل الَكْاؽٍٍِ
جْتِمَاعِيّة  ٍِ لاَّ رَآت السِيَأُسِّيّة كَاِ  ّـَ يزَخَرَ بعَدِيَد مَفّ التَطَكَّ تُسْعَيَّنَآت، إذ إف عَصَرَىَ ٍٍ كاؿٍ

َـ يعَيَّشَكف مَرْحَمَة يّة فَيِ ٍِ ٍَ قْتِصادَ ٍِ لاَّ ثقافِيَة كَاِ  ٍٍ ئ  كاؿٍ ٍَ عَ فييا جَمِيع آلَمَبادَ ٍَ ٍَ تتصارَ
تعقَيَّدَ بِمَا يبَدْك فييا مَفّ أَمْتزاج الثَقَافَة  ٍَ غَة باؿَ ٍَ ٍَ أفَكَّار، إنَيَـ يعَيَّشَكف مَرْحَمَة باؿَ ٍٍ كاؿٍ
ّـَ مَفّ كَحْشِيّف قآدَمِيّف  طَنِيّ بِمَا يسَيْطَرَ عَمَّييَ ٍَ َـ الَكْ سِيَأُسَّة، بأَلْيَ ٍَ ، باؿَ َـ بكسائِؿ الإعَلَا

لَسْطِيِنِّيّ ككسائِؿ  َـ العَرَبيّ متَمَّثَلان في اِغْتِصآبَ أَلْحَؽَ أَلِؼٍَِ ج ىَمَّا أَلْيَ ٍِ ٍَ مَفّ الخارَ
يّة ٍِ ٍَ قْتِصادَ ٍِ عكلَمْة أَلاَّ ٍٍ َـ كاؿٍ  .الإعَلَا

ة ْـ فَتْرَة مَفّ أَلِفَترآت الحَرَّجَّ  .باِخْتِصَار فبننا أمأَ

ة كَبِيرَة لمَمَسَرح  3 ٍَ ّـَ يكَلَكْف عِنَأَمْ تْرَة مَفّ تارِيخ مِصْر جَعَمَتيَ ٍَ ّـَ ليَذِهِ أَلِؼَ ػ مُعَآصِرتيَ
عَبَثي ؛  ٍَ ْـ باؿَ ىْتِمأَ ٍِ السِيَأُسِّيّ، كَمَا عَرَفَكا الَمَسَرح آلَمَمَحْمِيّ ككتَبَكَّأَ التَسْجِيَمِي كتَرَاجَعَ أَلاَّ

سْرَحِيّ، ككَمَا نرل غَمَبَة  ٍَ َـ دِيَدة في التألِيْؼ آلَ ٍَ اِتِّجأَىآتِ الَجَّ ٍَ مَنَّيَـ قَدّ تأثركا باؿَ
ّـَ فَضَلان عَمَّل أَلاَّستنُّادٍ إلل التُرَاث في مَكْضُكعاِتَّيَ َـ ضْمُكف السِيَأُسِّيّ عَمَّييَ ٍَ َـ  . آلَ

بَ، كَمَا  4 ٍَ ٍٍ ْـ يغفِمْكا الشَكَّؿَ العَرَبيّ في الغاؿٍ تْرَة أنَيَـ لَ ٍَ لاَّحَظّ عَمَّل كِتَآبَ ىَذِهِ أَلِؼَ ٍَ َـ ػ آلَ
ّـَ  ّـَ إسيأَمَآتَيَ سْتِفَادَة مَفّ الدَرَأَمَا التُرَاثية كىُكَ أىَ ٍِ نٍ مَفّ أَلاَّ ْـ يألَكْا جيَدَأَ  .لَ

رِيّف عَمَّل تَكْكِيِفّ تَيَّار فَنِيَ يزِيّد مَفّ تعَمِيؽ الَّتِيار  5 ٍَ ْـ شعَرَاء قادَ ػ إذف فَنَّحْفُ أمأَ
مآتَ أَلِفَنِيَّة قَكِّ ٍُ َـ َـ عَمَّل آلَ أَلْيَ سْرَحِيّ ، فَضَلان عَمَّل اشَتَمَاؿَ أعَمَّ ٍَ َـ . آلَ
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بقة  الساتسارالدا
 .سات تعني بالمسرح الشعرم في فترة سابقة لدراستنا ىذه منياادرت اؽـ
  ـ1977العزيز مكافي  حمد عبدـ/ة الشعرية بعد شكقي دم المسرحػ 1
ـ 1979صاـ بيى ع/ الشعبية في المسرحية الشعرية دة الحكامػ 2
ـ 1981 إسماعيؿ دماؿ محـؾ/ داصرمعلمسرحي في الأدب المصرم اؿا الشعر ػ 3
 .ـ1981د محمد كحمد محــ/لذاتي في المسرح الشعرم المعاصر في مصر دا الرمز ػ 4
 .ـ1983د اعيمة مرف/الشعرم عند صلبح عبد الصبكر د  المسرحػ 5
لصكرة الشعرية في المسرح الشعرم في مصر دراسة تطبيقية في مسرح شكقي ا كظيفة ػ 6

 .الشعرم
 .ـ1984يار الج  سعددحتـ/رح شكقي الشعرم دسـ م ؼقيةطبيدراسة ت

 .ـ1985 ميدم العسيمي دريا محـث/الشعرم عند صلبح عبد الصبكر د  المسرحػ 7
 .م المسرح الشعرم المعاصر في مصرؼ البطؿ ػ 8
 .ـ1990محمد  ائؿ عميك/د

 .ـ1994الفتكح أحمد  حمد أبكـ/لانتظار في المسرح الشعرم في مصر دا ظاىرة ػ 9
 .ـ1995 ؿكسؼ نكؼم /(ؤية في الحكار ر(مسرحية العربية ؿ بناء اػ 10
ـ محمد مبد الحؾع/لرمز في إبداع معيف بسيسك الشعرم المسرح الشعرم دا دلالة ػ 11

 .ـ1995
  دراسة حديثة بعنكافتاـ ؽماؾ

يخية فنية رراسة تاد (ـ1995ػ   1982) ركبلشعرم المصرم بعد صلبح عبد الصاح سرلـا
 .راسة تتككف مف تمييد كثلبث فصكؿد ىذه اؿـ2000ديف فتحي الجابرم ؿا ءلاد عداإع
 .اه السياسيجرض للبتع .لأكؿ ا الفصؿ ػ 1
 .اه الذىنيجرض للبتع .لثاني ا الفصؿ ػ 2
 .التقكيـكلظكاىر ا .لثالث ا الفصؿ ػ 3
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م ث ؼبحناكلنا لممسرح الشعرم في دراستنا، سكؼ نتناكؿ جكانب أخرل مف اؿتنحف في 
التي تطرؽ إلييا الباحث، كىذا ما سيتضح في خطة الجكانب رحية الشعرية غير ىذه سؿـا

دراسة المسرح بعد ىذا التاريخ كلكف ما جاء مف دراسات لـ يتناكؿ  ـ تتكقؼؿ الدراسة
نما اقتصر عمى جانب معيف مف جكانب مثؿ المسرح السياسي  ،قالمسرح بشكؿ شامؿ، كا 

 .غيرىاغريد محمكد كتلباحثة ؿ 2000لى إ 1980المعاصر في مصر 
ر في دراستنا عمى المسرحيات الشعرية التي تكتب بالفصحى كذلؾ، لأف صسكؼ تقت

 .النتاج المكتكب بالفصحى ىك الأكثر
كج مف المغة رخؿاستمرار كالأكثر فائدة لشدة الأدب كالثقافة، كليذا لا يمكف تبرير اكخمكدان 

 مف  المسرحييككف مف المقبكؿ أف يتحكؿ الشاعر قد ؼ ،الشعرية إلى الميجة العامية
الشعر إلى النثر غير أنو لا يمكف أف يككف مبرران أك مقبكلان أف يخرج مف كؿ ىذا قافزان إلى 
ما بعد حدكد الفصحى أك إلى تخكـ العامية كفقداف القيمة الفنية كالثقافية معان كليذا سكؼ 

 .لحصؼؿاب بةتكمؾاؿتقتصر دراستنا عمى المسرحيات الشعرية 
لبحث، لكي لا تضيع معالمو كيميؿ إلى التسطح كالبعد  ضركرة اأخرل اقتضت كمف جية

عف الأعماؽ الجادة أف نقكـ بمسح شامؿ للؤعماؿ عماؿ المسرحية الشعرية في الفترة التي 
ككف قد تكافر بيا النضج الفني ت ةتعني بدراستيا، ثـ نختار نماذج لممسرحيات الشعرم

 .جة المكضكعات كالقضايا المعاصرةؿاعـ لؿ علتتـاشلكاتبيا ك
 لبحثات باعكص

م ىذا المكضكع عبء الإبحار في عالـ المسرح الشعرم لدل الفترة التي ىي ؼق اجنكس
 .محكر دراستنا، إذ لا نجد كُتابان كثيريف كتبكا عف ىذه الفترة كالدراسات فييا معدكدة

ف أف ما  ليذه الفترة، فضلبن عرابؾؿا دقالف ا مف المدىش حقان تجاىؿ عدد مفق كما أفػ 2
ثران بيف الصحؼ كالمجلبت كالدكريات، اجده متفف ..كثير بىك ليس ك ..كتبو بعض النقاد 

 .كىك الأمر الذم يتطمب جيدان للئطلبع عميو كمعرفتو
م نعني بدراستيا بعضيا مف العسير تؿاحظ أف المسرحيات الشعرية في الفترة لاكمف الـ
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 .قلي عالحصكؿ
 مشتممة عمى نماذج لممسرحيات التي سكؼ  فصكؿدراسة عمى مدخؿ كخمسةؿستشتمؿ ا

مسرحية الفارس لاحمد سكيمـ - 2مسرحية البحر لانس داكد- 1نتناكليا بالتحميؿ كىى 
- 5مسرحية غيلبف الدمشقي لميدل بندؽ - 4مسرحية إخناتكف لشكقي خميس- 3

.  مسرحية جاسكس فى قصر السمطاف لمحمد عناني
 . التغيرات السياسية كالاجتماعية كالثقافية كأثرىا في المسرحية الشعريةريشمؿ دكك :المدخؿ

 
 كؿلأاؿ فصاؿ
 .نائية كالدراميةلغ ايفبة الشعرية م المسرحػ 1
 
   :لثاني اصؿلؼا

 .ح الشعرم بيف التراث كالمعاصرةرلمس الغة
 
  :الث لث الفصؿا
 " دراسة فنية “ فنياؿ اءبفاؿ 

 .ما يمنحو مف طاقة درامية  الحكارػ 2 .شخصية ؿ بناء اػ 1
 .لمكانيا البعد ػ 4 لزمانيا البعد ػ 3
 
 لرابعاؿ فصاؿ
  المسرحية الشعريةتاعكضكـ

ة  الشعبيػ 2  ات التاريخيةع المكضكػ 1
 
 "القضايا كالنماذج "  لخامس ا ؿصؼؿا
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 الشعرم بيف القضايا السياسية كالاجتماعيةالمسرح 
 . الاجتماعيةا القضامػ 2  اسية  السياام القضػ 1
 
لخاتمة  ا ان يرأخ
 نياية ىذا البحث أكلان كأخيران إلى الله عز كجؿ بالحمد كالثناء، لما أمدني بو ػ مؼق كجأت

 ق أتجماؾ .ةقـؿـلما كىف العزـ كتعاظمني ثقؿ اؾ قطكاؿ سنكات ػ مف عكف كعزـ لإتماـ
 حفظو ؿكسؼ نكؼم /د .أ عصاـ بيي كالى/  المرحكـ الأستاذ الدكتكر فاف إلىبالشكر كالعر

الله كجعمو نبراسان ييتدم بو في ساحات العمـ، كلأعضاء ىيئة لمناقشة الأفاضؿ كأتكجو 
لى شريؾ العمر لما كجدتو منو مف  بالشكر لكالدم لما أحاطاني بو مف رعاية كاىتماـ كا 

لى كؿ مف يسر لي الحكـ حسف تقدير في ؿ مف ساعدني كؾب كت اؿلؿع ؿكصساندة، كا 
 . ىذا البحثإنجاز

 
 ,,م التكفيؽ ؿك للهكا
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 ؿػػدخمػ
 سياسية كالاقتصادية كالاجتماعية كأثرىا في المسرحية الشعريةؿؼ اركالظ

 
 التي نحف إزاء دراستيا ػ الربع الأخير مف القرف العشريف ػ قد عانى كتابيا مف ةفتراؿإف 

ف شكعيم)) ني الغدصطفل عبـ /ا يرل دؾـة ترالؼعدة متغيرات أثرت عمييـ، فكتاب ىذه 
 بأزمة تختمؼ عف غيرىا مف فىـ يمركؼ ((كفترة تتصارع فييا جميع المبادئ كالأفكار

، فالعصر الذم يعيشكف فيو حافؿ بالحركب كالتجارب النككية كالعممية، فسمة تاـالأز
الحرب مف جية ر شانتالحضارة الحالية التقدـ الجارؼ في العمـ كالتكنكلكجيا، مف جية كا

راعات المذىمة التي يعيشيا عصرنا كأدكات التكنكلكجيا الحديثة، ذا الاختكيؤكد ق))أخرل 
 فـ ؾلاكتشافات فيو، كاكتشافات الخريطة الجينية، كغير ذؿاك كالكمبيكتر كغزك الفضاء

تشافات لـ تكف تخطر عمى باؿ أحد، ككميا مف مكاليد العقكد الأخيرة مف القرف ؾا
كميا خمقت أيضان إيقاعان سريعان كغريب لـ تعيده مف قبؿ في حياتنا، إيقاع مف  كف،رمالعش

. ((نكع خاص كطبيعة خاصة سيطر عمى كؿ لحظات الحياة 
جت الثقافة بالإعلبـ، كبفضؿ القنكات الفضائية أصبح العالـ قرية صغيرة، كزاد كقد امتز

ة عمى العالـ، كالسعي نحك ميؾرـالأمف معاناة ىذه الفترة الإحساس بالييمنة كالسيطرة 
ف عدكاف، كما يعانيو الشعب الفمسطيني مف قير ـ بكعشؿحركب، كما تعانيو اناعات اؿص
 .كظمـ

 /طكر الصناعي المذىؿ إلى سيطرة المادة عمى حياة الإنساف، كيستند           دتكأدل اؿ
 العشريف، فقرؿ امفنو كمع نياية الثمانينات كخلبؿ التسعينات  ألى إعيدسصطفل اؿـ

 في الاتحاد السكفيتي ػ معكمشؿاالات كسقكط النظاـ رة الاتصكلأسباب كثيرة في مقدمتيا ثك
 .سيطرت عمى الفكر الاقتصادم

                                     
 .6 ص 1995ة المصرية لمكتاب ط ـلعاامصطفى عبد الغني، الييئة /ح المصرم في الثمانينات، د ػ المسر 
 .14ـ ص 1999اب ط كت عبد المعطي عثماف، الييئة العامة لؿفعثما/د ،مرصت التقنيات المسرحية بتغييرات المجتمع الـ ػ علبقا 
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عكلمة، كفي مقدمتيا تحرير العلبقات الاقتصادية الدكلية خاصة في مجاؿ ؿمبادئ ا
عمى مستكل العالـ ؽ بيتطجارة، كالخدمات، كحركات رؤكس الأمكاؿ، كأخذت طريقيا لؿتاؿ

 .دةمة عمى حكمو، كعمى مستكل كؿ حكك
لصناعية الكبرل كفي مقدمتيا الكلايات المتحدة كشركاتيا المتعددة ا ؿكدؿاسيطرة ؿكنظران ))

الجنسية، عمى العناصر الحاكمة لحركة الاقتصاد العالمي، مف تجارة خارجية، كخدمات، 
 النامية، إلا أف تقبؿ خيار الاندماج ؿدكؿ ايةكحركات رؤكس الأمكاؿ، فمـ يكف أماـ أغمب

ق القكل الكبرل دكف أف يككف لمدكؿ النامية تأثير قكل ارت اؾـاد العالمي الجديد م الاقتصؼ
ىؿ إلى تنافس عالمي في ذؿـدـ العممي اؽالتل كأد ((في صياغة مبادئو كتحديد تطبيقاتو

كبيؿ حريتو، كأنو ترس في آلة بتف لإنساا ركمجاؿ التسمح كالقكة الذرية، كاستتبع ذلؾ شع
بالرغـ ك .نعكس ذلؾ عمى الحالة الاقتصادية فبرز القصكر الاقتصادمثـ فقد اإنتاج، كمف 

لثراء اؾ ف الانفتاح الذم حدث في سبعينيات ذلؾ القرف فإننا أصبحنا أماـ تناقضاتـ
 .الفاحش كالفقر المدقع، كما استتبع ذلؾ مف صراع عمى المادة

تيجة عدـ الإحساس شكلبت كفؿ الزيادة السكانية، كما استتبع ذلؾ مف ـاـ عفؿػ لا نغ
ؼ جميعان تسببت في حالة مف القمؽ كذه الظرق .بالاستقرار، كالبطالة كعدـ كجكد الأماف
 .رصاعكالتكتر الذم سيطر عمى الإنساف الـ

في  حان كاض ؾؿذ ررز لدل المثقؼ الشعكر بالغربة كالحنيف إلى الماضي، فظوبمف ىنا 
 .آة العصرمناحي الأدب المختمفة، إذ إف الأدب مر

العمماء عمى أف ىناؾ قكتيف تساعداف عمى إحداث التغيير بالبناء الاجتماعي ؽ ؼقد اتك ))
إحداىما مجمكعة العكامؿ الداخمية، كالثانية مجمكعة العكامؿ الخارجية التي تتضافر مع ما 

 ((مما يؤدم إلى حدكث التغييرق اؽأنس فزايحدث في المجتمع مف اختلبؿ في تك
 في العصر الذىبي الإغريقي في القرف الخامس قبؿ الميلبد قنذ نشأتـ ))لمسرح اكبـ أف 

                                     
 .40مصطفى السعيد دار الشركؽ ص /حديات الأكضاع الراىنة، دلمصرم كتصاد ا ػ الاقت 
 . مرجع سابؽ15في مصر ص  عيةاح كالتغيرات الاجتـ ػ المسر 
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كاف ؼ ((د مف أقدـ كسائؿ التعبير التي ارتبطت بقضايا المجتمعات حاكحتى يكمنا ىذا 
 .در بو التعبير عف القضايا الاجتماعيةجالأ

ماعية تغير الاجتماعي التي تصيب البنية الاجتؿامؿ ابعك )) رحالقكؿ بتأثر المس كنستطيع
لقدر الذم قد يساعد عمى تطكره كنمكه مف جية كتدىكره أك انيياره مف جية أخرل، كما با
ؤثر في البنية ، كيساعد عمى تدعيـ التغيير بنقده، كمف ىنا اكتسب صفة، م دؽ قفأ

 .الضمير العاـ لممجتمع
لذم تماعي، لاحتكائو عمى حصاد إدراؾ البشر لعالميـ اجالام أحد أشكاؿ الكع فالمسرح
 أنو يتأثر بالظركؼ الاجتماعية كالسياسية ؾشلا ك لككف الذم يحتكييـاك كف فيويعيش

قافية التي يمر بيا مجتمع مف المجتمعات مف فترة زمنية إلى أخرل، بؿ ثؿاك ةمكالاقتصاد
. ((يؤثر فييا مف خلبؿ التفاعؿ الدائـ المتجدد

عض القضايا  برضع)) قادر القطاؿد عب/ صد مف المسرح فيما ذكره ديككف الؽ
كالفكرية كالسياسية كتصكير إرادة الإنساف في صراعو أماـ القكل المختمفة التي جتماعية الا

. ((يكاجييا في إطار مف الفف قادر عمى التأثير كالامتاع
حاكلة دراسة المسرح أك  ـقينطمصطفى السعيد مف غير الـ/عركؼ أنو كما يرل دكمف الـ

. ((الأدب بعزلو عف السياؽ الاجتماعي الذم يعايشو
ثر الكاتب بالظركؼ التي تحيط بو، كما تحممو مف متغيرات سياسية كاقتصادية حيث يتأ

 .كاجتماعية كثقافية كنمحظ ذلؾ مف خلبؿ بنائو لمعمؿ الأدبي
ية كمكقؼ مف العالـ يعبر رؤف نا يكف لمؼؿـ ذإ نوأ) )سكخخسد أحـ /ىة نظر دجككانت ك

ف لـ يعط عمره للآخر ف لـ يغامر بشجاعة ، كمف أجعنيما بإبداعاتو الجمالية، كا  لو كا 
قداـ المناضؿ   المكت، فسكؽ يمر عمى الآخر كعمينا مثؿ آثار لؿعاحتراؽ الشمعة، كا 

                                     
 .15 مرجع سابؽ ص 15كالتغيرات الاجتماعية في مصر ص سرح لـ ػ ا 
 .22غاء ص ء كالإؿابؽالإابة عمى المسرح بيف رؽـ مارس، اؿ1984 سنة 22المسرح عدد  ػ مجمة  
 .23 ص 1998عبد القادر القط /مسرحية د اؿفف ػ  
 .27ماعية ص تلاجاسابؽ، المسرح كالتغيرات  مرجع ػ  
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ؿ زمفت، اصفة الممتيبةعؿا اقحمركر أقداـ عنزة كليدة عمي صحراء مترامية الأطراؼ، نمؼ
 .((آثار أقدامييا مف فكؽ الرماؿ

ة تمر بيا المنطقة العربية ة كمضطربف كمعايشتو لظركؼ سياسيافؼؿا ـتزاكبسبب اؿ
حساسو بمسئكلية تجاه الأكضاع  .يةسامسؿا كا 

ة التي يشعر بيا نمحظ اتجاه أغمب شعراء ىذه الفترة لممسرح الشعرم السياسي اكالمعاف
 رثر كبيأ لتزاـلاا مكف أف نسميو بالمسرح الممتزـ كلنظرية ممال الذم ييدؼ لمتقييـ، أم إؿ

ض المؤلفيف كيدافع عف عقائدىـ عب قجتا التأليؼ المسرحي، ؼتجديد فيفي تطكر تيارات اؿ
المذىبية إلى نبذ المكضكعات الفردية كالنفسية كالصراع الدرامي المتكتر بيف الفرد كذاتو أك 

ق كالكشؼ تاؽكاؿ المجتمع الإنساني كالعلبقة بيف طبأحر كمالفرد كالمجتمع كالاىتماـ بتص
عف الاستغلبؿ كالقير الذيف تعيش في قيكدىما بعض الشعكب كالطبقات، مستيدفيف مف 
نساني عاـ بتمؾ القضايا، يعيف عمى السير  كراء ذلؾ أف يسيمكا في خمؽ كعي قكمي كا 

ت في التأليؼ المسرحي اجاهتبالمجتمع كالإنساف إلى حياة كمستقبؿ فضؿ كليذا برزت ا
 .المسرح الممحمي كالمسرح السياسي اقتجسد الالتزاـ مف

                                     
 .183ـ ص 2003ب ط اأحمد سخسكخ، الييئة العامة لمكت/ف النص كالعرض المسرحي، دبية رمما الشع ػ الدرا 
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 كالغنائية            في ةميرالدا
 المسرحية الشعرية
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أنيا لابد أف تككف صكرة صادقة حية لمطبيعة البشرية، ممثمة  بيةرحلمسا ( رايدفد )عرؼ م
س البشرم فجؿا عالو، كذلؾ مف أجؿ إمتذم تخضع لانفعالاتيا كأمزجتيا كتقمبات القدر اؿ

. ((كتثقيفو
لتمييز ؿ ( ركلتر كيك )عمى ماىية الغنائية كالدرامية، نستعرض لما قالو الناقد كلمكقكؼ 

ة الغنائية فييا إيجاز طبيعي، بينما الدرامية تقترف بالحدة يؽؿسؿ اإف )): ينيما، يقكؿ ب
ة لا تككف غنائية، بؿ تميؿ إلى أف قصة معقدالمستمرة كالقصيدة الغنائية إذا ما تعرضت ؿ

تككف نشيدان أك ممحمة بينما نرل أف الإحساس بالقصة المعقدة أمر جكىرم، كلأبسط 
 (.(شعر الدرامي إيجابياؿ كبيالأشكاؿ الدرامية، كالشعر الغنائي سؿ

ر ية تعبير عف أفكار الشاعر كأحاسيسو، كالذاتية ىي منطمؽ الغنائية، بيا يعبفالغنائ
ح الشخصية الذاتية ىي التي تدكر الفكرة ببذلؾ تصك .رحؼؿا عف معاناة الألـ كالشاعر
 .حكليا

جاح في لف اعـ ذات الشاعر، فكمما اختفت ذاتو اقفـ مؼلؼ لمدرامية التي تختاكىذا مخ
الدرامية، كقمت المكاقؼ العاطفية كنجاح المسرحية يعتمد عمى الحركة، كالحكار المتبادؿ، 

يث المفردة الطكيمة كيككف كؿ ما في المسرحية مسخران لممكاقؼ الدرامية، ف الأحادكالبعد ع
 .كتطكر الصراع كبناء الشخصية

 الدينامية كلحركة أا)) ك ( Plalismدية دسس التعأ )ـ عمى كؽم مرعالش فالمسرح
dynamism  ) فمـ يعد الفناف أسيرك جية نظر سف أ ـكىي ، س التعبير في عالـ اليكـ

. ((بالمكقؼ الكاحد الثابتما يسمى كاحدة، أك 
لقكؿ إف المسرح مر بمراحؿ تمثؿ تطكران كنمكان لو، فكاف في عيد شكقي كأباظة نستطيع ا

لة طعـبو ىذه المرحمة مف غنائية بارزة، ج تعا ممثلبن لمرحمة الشعر داخؿ المسرح بـ

                                     
 . بالأنجمك1982 ط 167محمد عناني ص /ة، د كىبرحي، ترجمة مجدمشعر المساف كاؿ ػ درايد 
 .ـ1960 القاىرة 346 صتر كير، ترجمة عبد الحميـ البشلبكم ؿكك ،محالتأليؼ المسر ػ عيكب  
 .48 ص ـ2001لمكتاب ط  محمد عناني، الييئة العامة المصرية/رحي، حاضره كمستقبمو دمساؿ ر ػ الشع 
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ستشيد طفية، كفلممكاقؼ الدرامية، فتكثر في مسرحيات أحمد شكقي المشاىد الطكيمة كالعا
كميكبترا، حيث تكتر فييا مكاقؼ نجكل النفس، فيا ىي ذم كميكباترا  ةمحرسـعمى ذلؾ ب

 .تناجي نفسيا كىي تنتحر
ثياب الذؿ ركما أدخؿ فيأ  

  عف يمينيتةمالشأحدج باك

اكـالندل شيكخ ر ألقى فيك  

جف تاركة كرائيسأغشى اؿك  

ركما كىي خصمي تحكـ فيك  

االحبائؿ مترفكه راني فيم  

لممكؾ أبي كجدماذف غير إ  

 ىائبة إذا ما أمكت كما حييت رأنزؿ غيس
 لعرش مصر

  تدفع بالمناياؿياة الذح

 

سبي عمى الرجاؿ؟ؿأعرض كاك   

تيكـ عف شمالي؟اؿ قـؿيعرض ك  

ج في فرقي خالي؟اكاف التؼ  

  كالغرؼ الخكالي؟زصكر العؽ

العقكبة كالنكاؿ؟ تسرؼ فيك  

يالياصر في حلقياقد كاف ك  

ىـ عمي كخالي؟زغير طراك  

ية لمنزاؿلمفا تظلتـ  

ة عرش الجماؿمأبذؿ دكك  

"تعالي" الكادم ةعالى حيت 1 ( عاليت ) 

 

 الطكيمة، كىذا معطؿ لمحركة يةائغفنائية، فحديث كميكباترا يشبو القصيدة اؿغتبرز اؿ 
 .كالحكار في المسرح

الشاعر يو تغني اعرنا المعاصر قيمة الفنية عف شعرنا التراثي، ككجد ؼشرث ك دفؽ))
بمشاعره الذاتية، كما عاش مع صدل المكركث عف فف الغناء العربي في العصكر 

الرائدة لـ ينفصؿ عف  قت شكقي مف تجربة المسرح الشعرم في خطكـحيف تقدك .المتعاقبة
. ((ىذا المكركث

ىا الغنائية الخالصة، كاتجيت إلى مد قمت ؼؽ (لدق تساؿ)نجد أف مسرحية في حيف 

                                     
 .ا، مصرع كميكباترد شكقيحـ أ102 ػ ص  
 .ـ دار المعارؼ1995يكسؼ نكفؿ ط / د (رؤية في الحكار)المسرحية  ػ بناء  
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 .رالحكا
 .عده مف جاء بيتي خاطببتذكريف أ :الست 

 ف؟ـف ذاؾ؟ ـ : بفمز
 .جئت بو يا زينب نت التيأ :الست 
 .اكؿ الثرم الممتمئ مف الذىبؽىدم الــ :زينب 
 . بو أجؿ إلى النار ذىبللهد ذىب اؽ :الست 
 .ار كاف أقرب إلى شكؿ الحكاية القصصيةكىذا الح
الميجكرة في  ةش، إذ عمد إلى الألفاظ المكحز أباظة كقع في أسر الغنائية عزم ىذا كقد

 . (ليس كليؿؽ )بعض مسرحياتو، كقدـ قصائد غنائية كاممة في مسرحية 
 مف خلبؿ الشعر، كيمثميا مسرح عبد الرحمف رحمساؿ ةىي مرحؿك :مرحمة الثانيةؿكجاءت ا

الدراما الشرقاكم كصلبح عبد الصبكر بما حققاه مف درجة أعمى في سبيؿ الكصكؿ إلى 
 .الشعرية، كبخاصة مما حققو صلبح عبد الصبكر

 الإنجميزية فالمدرستيب رحمتيفـاتيف اؿقرح الشعرم في مصر خلبؿ س الـرثأتفقد )) 
. ((ظ إلى حد كبير بطابع الشعر التقميد مف الخطابية كالغنائيةتؼيحؿ كالفرنسية، لكنو ظ

 أما المقفىالكاحد كالشعر  كالبطؿ  بالفرنسية مف حيث الالتزاـ بالكحدات الثلبثفقد تأثر
يزية فيتمثؿ في خمط الجد باليزؿ في المآسي، كالاىتماـ بالنمط التراجيكك مدل ؿجلإفابتأثره 

عبد الرحمف الشرقاكم كصلبح عبد الصبكر فإنيما كقعا ق دثأحكبالرغـ مف التطكر الذم 
 .في بعض صكر الغنائية

 الشرقاكم في ختاـ المسرحية مفحد الرعبؿ ) (لةمة جـاأسـ) )ىد مف مسرحية اكىذه مش
 .جاسر كجميمة أصكات انفجار فيدكر بينيما حكار عسـم اعندـ

 نناانيـ إخكإ ..ما أركع ىذا كمو سمعي آها :جاسر 

                                     
 .36 صة الست ىدل أحمد شكقي  ػ مسرحي 
 .ـ1979  دار النيضة العربية33حسف محسف ص /د. مصرم المعاصر اؿح سررات الغربية في الـ ػ المؤث 


