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 بسم الله الرحمن الرحيم 

 

 

 

 

مِّن       قَالَ رَبِّ اشْرَحْ لِي صَدْرِي وَيَسِّرْ لِي أَمْرِي وَاحْمُلْ عُقْدَةً )
 لِّسَانِي يَفْقَهُوا قَوْلِي(

 

 

 

 

ميظصدق الله الع  

(68-65)سورة طه:                                                                                       

        
 

 

 

 

 

 

 

 



 
 إهداء
 

   إلى روح أبى الغالي أسكنك الله فسيح جناته
 
 

فإليها يرجع كل الفضل في رحمتي مع العمم والحياة إلى أمي الحبيبة  
داية والرشاد والقمب العظيم فكانت عمى مر أيامي النبع الصافي لنور اله

 متعك الله بالصحة وأطال لي في عمرك  الذي كفمني ورعاني ،
  

 
" سامح وهاني ومنى " أسئل الله أن يديم عميهم  خواتي الأحباءإإلى 

 الصحة والعافية ..
 

  
" مصطفي " لما قدمه لى من  إلى زوجي الحبيب ورفيق عمري وكفاحي

 ام هذا العملمساعدة وتحمل العناء معي لإتم
 
 " أيسل"  ي الغاليةإلى نور عيني أبنت

 
 

 
 

 

 



 

 شكر وتقدير 
الحمد الله الذي ىدانا ليذا وما كنػا لنيتػدي لػول أف ىػدانا الله ف وافػر الشػكر والحمػد لله 

 سبحانو وتعالى عمى كؿ ما أعطاني مف نعـ العمـ والمعرفة ف
أ .د / مصطططفى في الفاضػػؿ كمػػا أتقػػدـ بكػػؿ الشػػكر والحػػب والتقػػدير  سػػتاذي ومشػػر 

عمػػى كػػؿ مػػا قدمػػو لػػي مػػف عمػػـ او وقػػت وجيػػد ممػػا أفػػادني فػػي مواصػػمة  قططدري عمططى
البحث ا فقد تعممت منو القػيـ والمثػؿ العميػا ا فكػاف لػي ا ب وا سػتاذ ا أسػاؿ الله أف 

 يحفظو وأف يمده بالصحة والعافية ف
د / أميطططرة فطططاروق و  يد/ نورمطططا إبطططراهيم شطططوقأتقػػػدـ بكػػػؿ الشػػػكر والتقػػػدير لكػػػؿ مػػػف 

شرافيما المتميز عمى ىذا البحث ف الألفي  لتعاونيما وا 
عمػى تفضػميا بقبػوؿ أ.د / فاطمة صلاح الطدين ممتطاز كما اتقدـ بالشكر والتقدير إلػى 

مناقشػػػػػػػة ىػػػػػػػذا البحػػػػػػػث فأسػػػػػػػاؿ الله الخيػػػػػػػر ليػػػػػػػا  وأف يمػػػػػػػدىا بالصػػػػػػػحة والعافيػػػػػػػة ف                                  
عمػى تفضػمو بقبػوؿ  أ.م.د / مجدي عمطر السطيد فطود بالشكر والتقدير إلى   كما أتقدـ

ثرانػػو بالنصػػانع التػػي تسػػاعد فػػي إخراجػػو بأفضػػؿ  صػػورة فأسػػأؿ  مناقشػػة ىػػذا البحػػث وا 
 الله الخير لو وأف يمده بالصحة والعافية ف
عميػػػدة كميػػػة التربيػػػة  – أ.د/ أمطططاني حنفطططيكمػػػا أتقػػػدـ بخػػػالص الشػػػكر والتقػػػدير إلػػػى 

وكميػة كميػة التربيػة النوعيػة  – أ.د/ داليطا حسطين فهمطيعية جامعة عيف شػمس  ا النو 
 لشنوف الدراسات العميا ا            

 رنيس قسـ التربية الموسيقية – أ.د/ منى سيد سلامة  
لتعاونيػػػا معػػػي  إلطططى  د/ رضطططوا عبطططد الطططرحمنكمػػػا أتوجػػػو بخػػػالص الشػػػكر والتقػػػدير  

 لإنجاز ىذا العمؿف
خاص إلى أسرة المكتبة بكمية التربيػة النوعيػة لممسػاعدة فػي تقػديـ الكتػب وأتقدـ بشكر 

والمراجع العممية وكػذلؾ تػوفير الوقػت المناسػب لمبحػث والإطػمع ا كمػا أتقػدـ بالشػكر 
 والتقدير إلى أسرة الدراسات العميا ف

نجاز ىذا البحث ف  وأسجد لله شكراً عمى ما وفقني في إتماـ وا 
 مف بعد ففففففولله الشكر مف قبؿ و 

 



 قائمة المحتويات
 رقم انصفحة الموضوعات

  أىداء

  شكر وتقدير
 ج –أ  قانمة المحتويات
 ب قانمة الجداوؿ  
 ج -ب قانمة ا شكاؿ 

  الفصل الأول : تقديم البحث والدراسات السابقة
 ٓٔ-ٖ المبحث ا وؿ 
 ٗ-ٖ تقديـ البحث 
 ٘-ٗ مشكمة البحث 

 ٘ تساؤلت البحث 
 ٘ أىداؼ البحث 
 ٘ أىمية البحث 
 ٘ حدود البحث 

 ٙ إجراءات البحث 
 ٓٔ-ٙ مصطمحات البحث 

 ٛٔ -ٔٔ المبحث الثاني : الدراسات والبحوث السابقة المرتبطة بالبحث 
  الفصل الثاني ) الإطار النظري (

ٗٗ - ٕٔ المبحث ا وؿ ) العصر الرومانتيكي (     
ٚٙ - ٘ٗ برامز (المبحث الثاني ) يوىاف   

ٕٛ - ٛٙ المبحث الثالث ) الكونشيرتو (  

 ٖٛ - ٜٛ المبحث الرابع ) التحويؿ (
  الدراسة التحميمية ( (الفصل الثالث : 
ٔٗٔ - ٜٔ تحميؿ الحركة ا ولى  

   الفصل الرابع ) نتائج البحث (
ٛٗٔ - ٗٗٔ نتانج البحث وتفسيرىا  



  تابع قانمة المحتويات

 رقـ الصفحة الموضوعات
 149 توصيات البحث

  قائمة المراجع 
ٖ٘ٔ - ٓ٘ٔ المراجع العربية   
ٚ٘ٔ - ٗ٘ٔ المراجع ا جنبية   

  الملاحق
ٖٖٕ - ٜ٘ٔ ( في سمـ رى/ص لبرامز ٔ( مصنؼ )ٔالمدونة الموسيقية لمكونشيرتو رقـ )  

  ممخص البحث
ٖٕٛ - ٖٕٗ ممخص البحث بالمغة العربية   

٘-ٔ  لمغة ا جنبيةممخص البحث با  
 

 قائمة الجداول
 

ٙٙ - ٚ٘ ( جدوؿ توضيحى  عماؿ يوىاف برامزٔجدوؿ رقـ )  

يوضع طرؽ وعدد مرات التحويؿ في الحركة ا ولى مف ( جدوؿ ٕجدوؿ رقـ )
 عينة البحث ٘ٔمصنؼ  ٔكونشيرتو البيانو رقـ 

146 

رقم 

 انشكم 
 قائمة الأشكال

رقم 

 انصفحة

 ٖٛ ؽ التآلؼ الدياتوني المشترؾالتحويؿ عف طري ٔ
 ٗٛ التحويؿ عف طريؽ التآلفات المستعارة ٕ
 ٘ٛ التحويؿ عف طريؽ القراءة المتعادلة ٖ
 ٙٛ التحويؿ عف طريؽ النوتة المشتركة المتعادلة ٗ
 ٚٛ التحويؿ بالقراءة المتعادلة المؤسس عمى تآلؼ السابعة الناقصة  ٘
 ٚٛ الثالثة الزاندة بالسمـ الصغيرالتحويؿ عف طريؽ تآلؼ الدرجة  ٙ

ٚ 
مف خمؿ استخداـ القراءة المتعادلة لو  v7التحويؿ عف طريؽ تآلؼ 

 فى السمـ الجديد Gerليصبع تآلؼ 
ٛٛ 

 ٜٛ التحويؿ الكروماتى مف خمؿ تتابع نغمتيف ٛ
 ٕٜ في المقدمة Aالمحف الرنيسى لمفكرة ا ولى مف القسـ  ٜ



رقم 
 الشكل

رقم  شكالتابع قائمة الأ
 الصفحة

 ٖٜ أسموب المحاكاه ٓٔ
 ٜٗ في المقدمة Aالخطة اليارمونية لمفكرة ا ولى مف القسـ  ٔٔ
 ٜ٘ في المقدمة Aالتحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ لمفكرة الثانية مف القسـ  ٕٔ
 ٜٙ في المقدمة Aالخطة اليارمونية  لمفكرة الثانية مف القسـ  ٖٔ
 ٜٙ المقدمة في Bا ولى مف القسـ  لمفكرة  الخطة اليارمونية ٗٔ
 ٜٚ فى المقدمة Bالتحويؿ عف طريؽ النغمات المتعادلة مف القسـ  ٘ٔ
 ٜٛ  في المقدمة  Bالخطة اليارمونية لمفكرة الثانية مف القسـ  ٙٔ
 ٜٜ في المقدمة A2الخطة اليارمونية لمفكرة ا ولى مف القسـ  ٚٔ
 ٔٓٔ لمشترؾ فى الفكرة ا ولى مف الموضوع ا وؿ التحويؿ عف طريؽ التآلؼ ا ٛٔ
 ٕٓٔ التحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ فى الفكرة ا ولى مف الموضوع ا وؿ  ٜٔ
 ٖٓٔ الخطة اليارمونية فى الفكرة ا ولى مف الموضوع ا وؿ  ٕٓ
 ٗٓٔ الخطة اليارمونية فى الفكرة الثانية مف الموضوع ا وؿ  ٕٔ
 ٘ٓٔ طريؽ التآلؼ المشترؾ فى القنطرة فى قسـ العرضالتحويؿ عف  ٕٕ
 ٙٓٔ التحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ فى القنطرة  فى قسـ العرض ٖٕ
 ٚٓٔ التحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ فى القنطرة فى قسـ العرض ٕٗ
 ٛٓٔ الخطة اليارمونية لمقنطرة  فى قسـ العرض ٕ٘
 ٓٔٔ مف الموضوع الثانى  الخطة اليارمونية لمفكرة ا ولى ٕٙ
 ٕٔٔ الخطة اليارمونية فى الفكرة الثانية مف الموضوع الثانى  ٕٚ
 ٕٔٔ الخطة اليارمونية لمكودتا ٕٛ
 ٖٔٔ التحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ فى الفكرة ا ولى فى قسـ التفاعؿ ٜٕ
 ٗٔٔ التحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ فى الفكرة ا ولى فى قسـ التفاعؿ ٖٓ
 ٘ٔٔ التحويؿ عف طريؽ الزحزحة الكروماتية فى الفكرة ا ولى فى قسـ التفاعؿ ٖٔ
 ٙٔٔ التحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ فى الفكرة ا ولى فى قسـ التفاعؿ ٕٖ
رقـ 
 الشكؿ

 رقـ الصفحة تابع قائمة الأشكال

 ٚٔٔ عؿالتحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ فى الفكرة ا ولى فى قسـ التفا ٖٖ
 ٛٔٔ الخطة اليارمونية لمفكرة ا ولى في قسـ التفاعؿ ٖٗ

 ٕٓٔ التحويؿ عف طريؽ الزحزحة الكروماتية فى الفكرة الثانية فى قسـ التفاعؿ ٖ٘



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 ٕٓٔ التحويؿ عف طريؽ النغمات المتعادلة فى الفكرة الثانية فى قسـ التفاعؿ ٖٙ
 ٕٔٔ كرة الثانية فى قسـ التفاعؿالتحويؿ عف طريؽ النغمات المتعادلة فى الف ٖٚ
 ٕٕٔ الخطة اليارمونية لمفكرة الثانية فى قسـ التفاعؿ ٖٛ
 ٖٕٔ النموذج المحنى المسيطر عمى الجزء الفكرة فى قسـ التفاعؿ ٜٖ

ٗٓ 
إضافة تنويع عمى النموذج المحنى المسيطر عمى الفكرة الثالثة فى فسـ 

 التفاعؿ
ٕٖٔ 

ٗٔ 
لنموذج المحنى المسيطر عمى االفكرة  الثالثة فى أضافة تنويع ثانى عمى ا

 ٕٗٔ فسـ التفاعؿ

 ٕ٘ٔ التحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ فى الفكرة الثالثة فى فسـ التفاعؿ ٕٗ
 ٕٚٔ الخطة اليارمونية  لمفكرة الثالثة فى فسـ التفاعؿ ٖٗ
 ٖٓٔ الخطة اليارمونية لممقدمة فى قسـ إعادة العرض ٗٗ

ٗ٘ 
طريؽ النغمات المتعادلة فى الموضوع ا وؿ  فى قسـ إعادة  التحويؿ عف

 ٖٔٔ العرض

 ٕٖٔ الخطة اليارمونية لمموضوع ا وؿ  فى قسـ إعادة العرض ٙٗ
 ٖٖٔ التحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ فى القنطرة فى قسـ إعادة العرض ٚٗ
 ٖٗٔ الخطة اليارمونية  لمقنطرة فى قسـ إعادة العرض ٛٗ

ٜٗ 
ؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ في الموضوع الثانى مف قسـ إعادة التحوي
 العرض

ٖٔ٘ 

٘ٓ 
التحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ في الموضوع الثانى مف قسـ إعادة 

 ٖٙٔ العرض

 ٖٛٔ الخطة اليارمونية لمموضوع الثاني في قسـ إعادة العرض ٔ٘
ٕ٘ 
 

 ادة العرضالتحويؿ عف طريؽ التآلؼ المشترؾ في الكودا في قسـ إع
  

ٖٜٔ 
 

 ٔٗٔ لمكودا في قسـ إعادة العرضالخطة اليارمونية  ٖ٘



 
 
 
 
 
 
 

 
 الفصل الأول
 تقديم البحث

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 الفصل الأول
 تقديم البحث

 المبحث الأول :
  مقدمة البحث 
  مشكمة البحث 
  تساؤلت البحث 
 أىداؼ البحث 
  أىمية البحث 
  حدود البحث 
  أدوات البحث ( –عينة البحث  –) منيج البحث إجراءات البحث 
 مصطمحات البحث   

 المبحث الثاني :
 مرتبطة بموضوع البحثلالدراسات والبحوث السابقة ا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 
 الفصل الأول
 تقديم البحث 

  ةمقدم
جتاحػػػت اأواخػػػر القػػػرف الثػػػامف عشػػػر حيػػػث  فػػػي ظيػػػرت الحركػػػة الرومانتيكيػػػة

كافػة المجػالت الفنيػة كنتيجػة لمثػورة الفرنسػية  فيف أوروبا النزعة الرومانتيكية كؿ بمدا
ا دب والفػػف وحػػب  فػػي" ا وتميػػزت تمػػؾ الحركػػة بعػػدة سػػمات أىميػػا الثػػورة  ٜٛٚٔ" 

 ا دببالحػػبا وقػػد سػػادت تمػػؾ النزعػػة وأصػػبحت سػػمة مػػف سػػمات  والتغنػػيالطبيعػػة  
يػػػر عػػػف الػػػذات الفنػػػوف ا وكػػػاف مػػػف أىػػػـ قيميػػػا الجماليػػػة التعب نػػػواحيوالتصػػػوير وكػػػؿ 

 (ٔ)تجاة إلى المثير والخياؿ فوالقومية والإ
أثػػرت  والموسػػيقى أحػػد الفنػػوف التػػي كانػػت جػػزء مػػف تمػػؾ الحركػػة الرومانتيكيػػة ا

الموسػيقى عمػى  فػيألمانيا وفرنساا حيث قامػت الرومانتيكيػة  فيبياا وخاصة  وتأثرت
 ب والبناءفحتى ولو كاف ذلؾ عمى حساب القال ا أساس تمجيد المحف بشكؿ خاص

الخيػاؿ والكشػؼ  فػي والإسػراؼ نطػمؽوالإفالرومانتيكية ىى الميؿ إلى الحريػة 
بشكؿ صارخ وصريع ا ومف سماتيا الكروماتيكية المفرطػة  نفعالتوالعف العواطؼ 

 (ٕ)فنتقالت اليارمونية الجرينة بيف السملـ والتعبير المميئ بالشجف و الإ
-ٖٖٛٔ)         Johannes Brahms ىػانز برامػزيو  ا لمانيويُعد المؤلؼ       
التعبيػػػر عػػػف ىػػػذا العصػػػر  اسػػػتطاعواالػػػذيف  فالموسػػػيقييمػػػف أىػػػـ المػػػؤلفيف  * (ٜٚٛٔ

ة وبػػيف الرومػػانتيكي مػػف جيػػ اليػػارمونيوالثػػراء  العػػاطفيفموسػػيقاه تجمػػع بػػيف التعبيػػر 
 فػيموسػيقاه حكػاـ الكتابػة البوليفونيػة مػف جيػة أخػرى وتقػوـ ا  و  الكمسػيكيمتانػة البنػاء 

 االمقاـ ا وؿ عمى التعبير عػف حالػة مزاجيػة معينػة دوف ارتبػاط العمػؿ بفكػرة أدبيػة مػا

                                                 

ا  ٜٜٚٔ  –القاىرة  –مركز كويف لمكمبيوتر  –عبد الكريـ : تاريخ وتذوؽ الموسيقى العالمية في العصر الرومانتيكى  ؼعواط -( ٔ)
ف  ٓٔ صػ  

حسيف صابر لبيب : كونشرتو الكماف مف عصر الباروؾ إلى العصر الرومانتيكىارسالة ماجستيراغير منشورةا كمية التربية  -( ٕ)
ف بتصرؼ ف ٕٛصػ اٜ٘ٚٔالموسيقيةاجامعة حموافاالقاىرةا  

، وسيتم تناولو بشكل مفصل في الدبحث الثاني من الإطار  3381وتوفي عام  3311مؤلف موسيقي ألداني ولد في مدينة ىامبورج بألدانيا عام يوىان برامز :  *
   النظري



كمػػػا  ايف المبكػػػريفيمػػػف الرومػػػانتيك اوغيرىمػػػشػػػأف بيتيػػػوفف وشػػػوبرت  ذلػػػؾ فػػػيشػػػأنو 
 (ٔ)متشػابؾ  إيقػاعيما تكوف داخؿ نسيج  اً تسمت ألحاف برامز بالغنانية الشديدة وكثير ا
 ف

اىتمػػػػػاميـ مػػػػػف ناحيػػػػػة الإبػػػػػداع  اأحػػػػػد المػػػػػؤلفيف الػػػػػذيف ركػػػػػزو ويعتبػػػػػر برامػػػػػز  
ات الموسػػيقى عمػػى المشػػاكؿ الخاصػػة التػػي تػػدور حػػوؿ فكػػرة الصػػوناتا كقالػػب والمؤلفػػ

 (ٕ)ف  مفونية والرباعيات الوتريةيسالكمسيكية مثؿ الكونشيرتو وال
وىػذه ا رتو يولما كانت صيغة الصوناتا ىي صيغة الحركػة ا ولػى مػف الكونشػ

فقػػػد رأت الباحثػػػة أنػػػو عػػػف  ايغة ليػػػا أىميتيػػػا كمػػػا كانػػػت فػػػى العصػػػر الكمسػػػيكيالصػػػ
يمكػػػػف  وبخاصػػػػة قسػػػػـ التفاعػػػػؿ  رتويطريػػػػؽ التحميػػػػؿ  قسػػػػاـ الحركػػػػة ا ولػػػػى لمكونشػػػػ

مػػػؤلفي ىػػػذا العصػػػرا وقػػػد  أحػػػد أىػػػـ المسػػػتحدثة عنػػػد تالتعػػػرؼ عمػػػى طػػػرؽ التحػػػويم
ز الباحثػة مػا حفػّذا القالػب ا مليؼ فػي ىػاحثة المؤلػؼ برامػز لإىتمامػو بالتػأاختارت الب

لمتعػػرؼ عمػػى طػػرؽ  ( ليوىػػاف برامػػز٘ٔ( مصػػنؼ )ٔختيػػار كونشػػيرتو البيػػانو رقػػـ )لإ
لتعػػػػػرؼ عمػػػػػى الخطػػػػػة لػػػػػى اإبالإضػػػػػافة  ةفكػػػػػار المختمفػػػػػبػػػػػيف السػػػػػملـ وا  تالتحػػػػػويم

 .اليارمونية التي اتبعيا المؤلؼ في ىذا العمؿ 
 مشكمة البحث:

عػض الصػعوبات فػي إدراؾ الوسػانؿ المختمفػة تتحدد مشكمة البحث فػي وجػود ب 
التػى  تػأليؼالفي أنواع السملـ ا مر الذي حفز الباحثة لمبحث  للإنتقاؿ والتحويؿ بيف

المؤلفػات الموسػيقية  ىػـالكونشػيرتو مػف أ ةمؤلفتحقؽ ىذه الوسانؿ لذا رأت الباحثة أف 
قي ا مػػر الػػذي ليمكػػف الكبيػػرة ا والتػػي تُعػػد مػػف المؤلفػػات ا ساسػػية فػػي البنػػاء الموسػػي

تزخر بو مف ىارمونيػات وألحػاف وزخػارؼ  لماتحميؿ بالبحث و ال ويجب تناولوتجاىمو 
الكونشػػػيرتو عنػػػد يوىػػػاف  ةمؤلفػػػتنػػػاوؿ ووسػػػانؿ التحػػػويمت المختمفػػػةف لػػػذا رأت الباحثػػػة 

 مػػػػف أسػػػػاليب متنوعػػػػة فػػػػي التحويػػػػؿ برامػػػػزلبالدراسػػػػة والتحميػػػػؿ لمحركػػػػة ا ولػػػػى  برامػػػػز
 ف كما يتميز ببراعة في صياغتو ليارمونياتو ا اليارموني

                                                 

ف ٓٔعواطؼ عبد الكريـ : مرجع سابؽ صػ  -( ٔ)  
مجدي عمر السيد فوده : دراسة تحميمية مقارنة لمتحويؿ بقسـ التفاعؿ في قالب صوناتا البيانو عند كم مف شوبرت وبرامز ا   -( ٕ)

ف بتصرؼ ٗصػ  ٜٜٙٔة التربية الموسيقية ا جامعة حمواف ا كمي غير منشورة ارسالة ماجستير ا  



 تساؤلات البحث :
مـ سػػ فػػي( ٔرقػػـ ) رتو البيػػانويكونشػػ فػػي  التحويػػؿ الإنتقػػالت و طػػرؽ ىػػي مػػا -ٔ

 ؟( لبرامز ٘ٔرى/ الصغير مصنؼ )
( ٔرقػـ ) ورتو البيػانية اليارمونية في كونشما أسموب برامز في صياغتة لمخط -ٕ

 ؟( ٘ٔسمـ رى/ الصغير مصنؼ ) في
 هداف البحث :أ

 فػي( ٔرقػـ )البيانو رتو يكونش فينتقالت والتحويؿ عمى طرؽ الإ لقاء الضوءإ -ٔ
 برامز فف  ( ؿ٘ٔسمـ رى/الصغير مصنؼ )

فػي كونشػيرتو  برامػز فػي صػياغتو لمخطػة اليارمونيػة أسموبعمى  إلقاء الضوء -ٕ
 ف  (٘ٔ( في سمـ رى/الصغير مصنؼ )ٔالبيانو رقـ )

 أهمية البحث :
تعدد الدراسات التي تناولت طرؽ التحويؿ والخطط والمعالجات اليارمونية نظراً ل  

المؤلفات مثؿ ي إل أف ىناؾ بعض لبعض المؤلفات لمؤلفي العصر الرومانتيك
الكونشيرتو لـ تحظى بالقدر الكافي بالدراسة لذا رأت الباحثة أف تقوـ بعمؿ دراسة 

( ؿ ف برامز عينة ٘ٔ( مصنؼ )ٔ)ونشيرتو البيانو رقـ لك لمحركة ا ولى تحميمية
ىذا بالإضافة  توصؿ إلى أسموب برامز لطرؽ التحويؿ المختمفة التي اتبعياالبحث لم

إلى أسموبو في صياغتو الخطة اليارمونية مما يفيد دارسي الموسيقى في تفيميـ 
 ف عند أحد مؤلفي ىذا العصر  ي ساليب التحويؿ المتبعة في العصر الرومانتيك

 بحث: حدود ال
 ( فٛ٘ٛٔحدود زمنية  : ) سنة  

 حدود مكانية : ) ألمانيا ا العصر الرومانتيكي ( ف
 
 

 إجراءات البحث:
 منهج البحث: -أ 



يتبػػع ىػػذا البحػػث المػػنيج الوصػػفي تحميػػؿ محتػػوى والػػذي يقػػوـ عمػػى تصػػوير الوضػػع   
ؿ الراىف والبحػث عػف أوصػاؼ دقيقػة لءشػياء وتحديػد العمقػات بينيمػا وذلػؾ مػف خػم

 ف(ٔ) مقارنة تؤدى إلى نتانج معرفية نافعة عف الوضع القانـ
 عينة البحث:  -ب

( فػى سػمـ رى/الصػغير مصػنؼ رقػـ ٔرتو البيانو رقـ )يولى مف كونشالحركة ا 
 ليوىاف برامز ف  (٘ٔ)

 أدوات البحث: -جط 
  ف (٘ٔ( مصنؼ )ٔلكونشيرتو البيانو رقـ ) المدونة الموسيقية 
 CD . 

 حث:مصطمحات الب
 :   Concertoمؤلفة الكونشرتو -1
رتو يا وىػػى تطػػور لمؤلفػػة الكونشػػ الكمسػػيكيمؤلفػػة مػػف مؤلفػػات العصػػر  ىػػي  

وىػو مؤلػؼ   Ritornello الريتوريممػوعمى صػيغة  اً الكبير ) جروسو ( ا المبنية أساس
عمػػػػى نمػػػػط مؤلفػػػػة الصػػػػوناتا ا وتكتػػػػب  لػػػػة أو أثنػػػػاف أو ثمثػػػػة تقػػػػوـ بالتجػػػػاور مػػػػع 

لإمكانيػػات العػػازؼ عمػػى ا لػػة  استعراضػػيةقفػػزة  أوحػػر  اسػػتعراضا وبيػػا  راوركسػػتا 
 (ٕ)فبعد قسـ إعادة العرض  تيويأا  cadenzaتسمى بالكادنزا 

 : Orchestraالأوركسترا  -6
عمػػػي طمقػػػت أنػػػي الػػػرقص والغنػػػاء ا ثػػػـ عصػػػؿ وتا وركسػػػترا كممػػػة يونانيػػػة ا 

نشأة ا وبرا أطمقت كممة أوركسػترا المكاف المخصص لجموس الفرقة الموسيقية ا ومع 
عمي مجموعػة العػازفيف الػذيف يعزفػوف العمػؿ الموسػيقي ا وا وركسػترا الحػديث يتكػوف 

 ف(ٔ)مف حوالي مانة عازؼ أو أكثر للآلت المختمفة  
 : Musical Scoreالآلات التصويرية  -3

                                                 
يوبولدفاف داليف: مناىج البحث في التربيػة وعمػـ الػنفس ا ترجمػة محمػد نبيػؿ نوفػؿ واخػروف  القػاىرة ا مكتبػة الإنجمػو المصػرية ا  -( ٔ)

 ف ٕٖٔـا صػ ٜٚٚٔسنة

  ػص  –ـ ٕٓٓٓسمحة الخولى ا المجمس ا عمى لمثقافة ا القاىرة ا ا  ترجمة وتعقيب  سيدرؾ ثورب ديفى : التحميؿ الموسيقى -( ٕ)
ف ٖٓٔ  

(1) - Apel, Willi : Harvard Dictionary Of Music 2 nd Edition , London , Heinemann Educationally 

books ,1993,p 604 . 

 



ة تسػمع صػعوداً ىي ا لت التي يدوف ليا نغمات غير المسموع منيا فعمياً ا وعاد   
أو ىبوطاً مػف النغمػة المدونػة ليػا بقػدر مسػافة محػدة تػرتبط ب سػـ ا لػة مثػؿ كمرنيػت 

ا ولمعرفػػة البعػػد الموسػػيقي الػػذي سػػيتـ حسػػابو تحسػػب النغمػػة المرتبطػػة ب سػػـ  bسػػى
 ف(ٕ)ا لة مف نغمة دو بالصعود أو اليبوط تبعا لمطبقة الصوتية للآلة

 : Harmonyالهارموني  -4
لمػػدرؾ الرأسػػي لمموسػػيقى وأسػػموب تجميػػع النغمػػات المختمفػػة وعزفيػػا فػػي ىػػو ا  

وقػػت واحػػد لينػػتج مػػا يُعػػرؼ بالتػػآلؼ والػػذي لػػو عمقػػة بمجموعػػة أخػػرى مػػف التآلفػػات 
 (ٖ)مكونة بنفس الطريقةا وترتبط ىذه التآلفات بمركز تونالى معيف ف

 : The Harmonic Planالخطة الهارمونية  -5
آلفات يضعيا المؤلؼ الموسيقي بتنسيؽ محدد لتحقيػؽ التوافػؽ ىي مجموعة مف الت   

 ما بيف المحف والمصاحبة لمعمؿ الفني ا وىى اختيار التآلفات والتعامؿ معيا ف 
وىػػى أيضػػا نظػػاـ لمجموعػػات تآلفيػػة تكتػػب بنػػاء عمػػى عمقػػات بينيمػػا ا وىػػى مػػف   

 ف(ٗ)وجماؿ في السمعا سس اليامة لإعطاء المؤلفة نظاـ في العمقات اليارمونية ا 
 
 
 
 : Chordالتآلف  -6
ىػػو مجموعػػة مػػف النغمػػات التػػي تعػػزؼ فػػي اف واحػػد ا وتتكػػوف مػػف تجميػػع نغمػػة    

وثالثتيػػػػػا وخامسػػػػػتيا وسػػػػػابعتيا ا أو مػػػػػف أى تجميػػػػػع اخػػػػػر قػػػػػانـ عمػػػػػي الرابعػػػػػات أو 
 ف  (ٔ)الخامسات 

 :Pivot Chord  التآلف المشترك  -7

                                                 
(2) -  Baines , Anthony and Page , Gent : Teanspoing Instruments , Dictionary Of Music and musicians, 

Vol (25). 2001. 

(3) - BLOM , Eeic: Grove Dictionary of Music and Musicians , Vo12 – 1980 .  

مكانية توظيفيا في مناىج الدراسة لطالب كمية مأميرة فاروؽ سيد ا لفي : الخطط اليارمونية المستحد –( ٗ) ة في فالسات شوباف وا 
ف ٘ ػا صٕٛٓٓا رسالة ماجستير ا غير منشورة ا كمية التربية النوعية ا جامعة عيف شمس ا القاىرة ا التربية النوعية   

غير رسالة دكتوراة  –جمؿ الديف صالع : طريقة مقترحة لتناوؿ بعض مقامات الموسيقي العربية في نسيج ىارموني حديث   -( ٔ)
ف ٛا صػ  ٜٜٛٔلقاىرة ا منشورة ا كمية التربية الموسيقية ا جامعة حمواف ا ا  


