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  رافــت إشــتح
   نور الدينممحمد عبد الحلي. / د.أ

  أستاذ علم المصريات 
  كلية الآثار 
  جامعة القاهرة

  ناصر محمد مكاوي/ د   
أستاذ مساعد آثار وحضارة مصر القديمة 

   ـ كلية الآثار ـ والشرق الأدنى
  جامعة القاهرة

  القاهرة
  م ٢٠١٠هـ ـــ ١٤٣١



  شكر وتقدير
فى هذا عله يكون علماً ينفع به  هذا العمل المتواضع أتمأحمد االله سبحانه وتعالى على أن 

  .  المجال الواسع

وفى البداية أود أن أعبر عن شكرى وتقديرى وعرفانى إلى كل من شارك فى اتمام 
  . العمل

 مد عبد الحليمحم/ أستاذى الفاضل الأستاذ الدكتور أتقدم بخالص شكرى وتقديرى إلى 

تفضل سيادته بالإشراف على هذه الرسالة وتقديم التوجيهات الرشيدة القيمة حيث نور الدين ؛ 
  . والدائمة التى كان لها أكبر الأثر فى مساعدتى على إتمام هذا البحث فإليه كل الشكر والتقدير

لأشراف علي ركته في اعلي مشا مكاوي ناصرالدكتور  للسيدكما أتوجه بالشكر و التقدير 
 بالشكر والتقدير إلى جميع أساتذة علي إثرائي بالتوجيهات والنصائح القيمة كما أتقدم هذا البحث و

فى طريقة الحصول على معلومات تفيد  وجهى و نصحىالكرام الذين يرجع إليهم الفضل فى ت
 لاح الخولىص/  السيد الأستاذ الدكتور العلمى ، وأخص بالذكر الأساتذة،فى إثراء هذا البحث

وأتوجه بخالص الشكر والتقدير لهما على تفضلهما  عائشة محمود عبد العال/ والدكتورة
مصطفى عطا االله والدكتور / والدكتور حسن سليم/ الدكتور. بمناقشتى فى موضوع الرسالة

/  والسيدة الدكتورةRobert Demaréeروبرت ديماره / الدكتور السيد الأستاذ أحمد سعيد و

   .Marie Cécile مارى سيسيل

كما أتوجه بخالص الشكر والتقدير إلى جميع الزملاء الذين قاموا بمساعدتى فى اتمام 
  والزميلخليفة محمد عبد القادر/ والزميل ناجية نجيب/ الأستاذةالبحث وأخص بالذكر الزميلة 

    . أتمام هذا العملللمساعدة فى. وحيد أدوار/ والزميل  .محمود سامى/ 

كما أتوجه بالشكر للسادة أمناء مكتبة المتحف المصرى ومكتبة كلية الآثار وأمناء المتحف 
المصرى، وأخيراً أتوجه بخالص الشكر والعرفان والتقدير والدعاء بالرحمة والمغفرة إلى والدى 

وجتى المحبة التي  وإلى زوإلى إبنى محمد و على وإلى والدتى متعها االله بالصحة والعافية
  . حرصت على المساعدة وتوفير الوقت لاتمام هذا البحث
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الرسـوم   و النقـوش  و المقابر و ترك المصريون القدماء العديد من الآثار منها المعابد        لقد  
أما تلك الآثار الخاصة بالأحياء فقـد       . تنتمي إلي العالم الخاص بالموتى     الجدارية والتماثيل وكلها  

 في آن   وتلك الشواهد في كثرتها تعبر عن الفكر والفن       . ن بشكل كبير وواسع   و المصري اعبر عنه 
واحد ومنها تلك المستندات الصغيرة المتواضعة ألا وهي الأوستراكا التى تعطى التعبير الأكثـر              

  .حياة والأكثر تلقائيةعن عالم الأحياء

تدعم المحاولات  وكانت تخدم عبارة عن قطع من الحجر الجيري الأبيضوالأوستراكا
 التعبير الحر ورة لأجل المتعة أو التسليةلأعمال الفنية المبتكا بالتأكيد الرسم وأيضاًالفنية أو

التي من خلالها نتعرف علي شخصية الفنان أو هذا الشخص  والفكاهي أو التهكمي أو النقديو
  .التمتع بكل ما يراه والناقد

وكلمة أوستراكا هي التسمية التى كان يطلقها الأغريق علي قطع الشقافة التي كانوا 
المعاملات أو التصرفات القانونية أو الأوامر أو الخطابات أو تسجيل  ويستخدمونها في الكتابة

قد اشتقت من كلمة  وكتابة النصوص الدينية ومفردها أوستراكون والتمرينات الهندسية المدرسية
تلك  من بينها، ون من كسر من الفخاروالأوستراكا من الممكن أن تك و"القوقعة"يونانية تعني 

لأوستراكا التي تحمل افقد كانت  لكتابات ومن ناحية أخريالأعداد الكبيرة التي تحمل ا
الهائل من كسر الحجر الجيري الأبيض وهو نفس نوع الحجر الجيري الرسومات في عددها 

  . ران المقابر المزينة بالأعمال الفنيةالذي أستخدم في تكسية جد

 منطقة طيبة  اكتشفت فيها الأوستراكا بكميات كبيرة جداَ هيالتيمن أهم الأماكن  و
أنشئت ، وبخاصة دير المدينة التي كانت من قبل قرية مصرية قديمة) الأقصر الحالية (الغربية

 –كتبة (العمال  وخصصت لسكني الفنانين و)١٣٠٥ -١٥٥٤ (في عصر الأسرة الثامنة عشرة
وادى   منطقةأىتزيين المقابر الملكية بجبانة طيبة  و بأعمال بناءنالمعنييو)  مهندسين-رسامين

  . الدير البحرى منطقةأيضاً ولاء العمالؤالملوك حيث تلك المقابر التى زين جدرانها ه

 ، بلغة المصرية القديمة  و أوستراكا تعني لخفةكلمةو
nDr ،blDa ،بالقبطية وβαχεكسرة آنية تعني و .  

  . بأهم نتائج البحثتمةخاو  رئيسيينينبابإلى مقدمة وهذه الدراسة حث ابقسم القد و  
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  يقـدم القـرابين،     وهـو   الملك التى تصور التقدمة  ل مناظر    مث -:المناظر الدينية : الفصل الأول 
وهذه المناظر   .الشعائر المختلفة  و تأدية الطقوس مناظر  ، و مناظر علاقات الملك بالآلهة المختلفة    و

على شـرف   أو حرق البخور     القرابين السائلة     تقديم  بعض الطقوس مثل   هو يؤدى تظهر الملك و  
والـذى   خرطوش الملك رمسيس السابع      تحملوستراكا  أقطعة  من هذه الأمثلة     و ،المعبوداتهذه  

 اً شـفاف   طويلاً رداء و الأزرقهو يرتدى التاج     و يصور الملك  و ،ةقصير حكم فترة    هأن  عنه عرف
علـى  و آمـون رع     المعبوديقدم القرابين السائلة إلى      و خور الب حرقهو ي  و أدوات الطقوس ومعه  

 ةالهيروغليفيب علاه نص من أ  و الأحمر الملك ممثل باللون     صوروستراكا  لأخر من هذه ا   لآ ا وجهال
 اليسري اليدكف   و الملك يقوم بتقديم القرابين السائلة     و غير واضح، النص   و ، باللون الأسود  كتب

  الذي من خلاله تم نقش     نموذجالسومات بالتأكيد كانت بمثابة     هذه الر قدم رمز الماعت، و   مفتوح ي 
بالتحديـد المنـاظر    ، و وادي الملـوك  ب) ١(ن مقبرة الملك رمسيس السابع التي تحمل رقم         يتزيو

 الملك بنفس   نن يمثلا  يوجد منظران كبيرا    حيث  الممر الموصل إلى المقبرة    على جانبى المصورة  
  . راكا الاوست هذه علىا المصور عليهالهيئة

الملك علـي عجلتـه      المناظر الحربية ومنها منظر      لكت  مثال -:ية  المناظر الدنيو  : الثانى فصلال
 ـ ويظ ظر يمجد مكانة الملـك    هو من  و  علي عجلته الحربية   اقفاًحيث يصور الملك و    ،الحربية ر ه

 ليبي هذا المنظر   يمسك بشعر أسير سوري وأخر       ك رمسيس الرابع يمثله    منظر للمل  وهناك قوته،
ت الـصروح   التي يزين بهـا وجهـا       أصبح من المناظر التقليدية    قد و ةالمهزومل  و الد إليرمز  ي

منظر أسد وهو حيوان     الحربية   يوازي هذا المنظر الملك علي العجلة     والخارجية لبعض المعابد،    
 علي قوة الملك وهو يمثلـه       اًانطباعملكي يجري إلي جانب الملك وهو منظر في الغالب يعطي           

عن  اًريب وهى تع  اًراكعهو   من الخلف و   مربوطةذراعه   اً أسود اًأسير أسد يأخذ في فكه      علي شكل 
نات المفترسة للتـدليل    هو يقوم بصيد الحيوا    و التى تصور الملك  هناك مناظر الصيد    و ،الخضوع

  .شجاعتهعلى قوته و

يعتبر كل  رمزية الملك كحور الصقر الملكى الذى       منظر  ها  من و رمزيةالمناظر  ال :الفصل الثالث 
 علي  اًرمزية الملك كأسد وهو حيوان ملكي وهو منظر في الغالب يعطي انطباع            له، و  ممثلاًملك  

تصوير الملك على هيئة الثـور      هو   ورمزية الملك كثور و    ،قوة الملك وهو يمثله علي شكل أسد      
ورمزيـة الملـك     ،لأسرت وهو أيضاً رمـز لقـوة الملـك         منذ عصور ما قبل ا     حيث كان ذلك  

ملحقة بالمناظر أو كتابة خراطيش بمفردها علـى         لخراطيش    فهناك بعض الكتابات   شوطكالخر
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الفنانين الصغار عليهـا    ذلك لتدريب   كتبت بعلامات هيروغليفية جميلة و    وستراكا  لأبعض قطع ا  
 ضع أسماء أو ألقاب الملـك عليـه        على الحائط أو المكان المراد و      لكتابةأن يبدأ با   قبل   ليعد يده 

أما المنـاظر   و. راطيش الملك هو تمثيل للملك نفسه     مزية أيضا حيث أن تصوير خ      ر عتبر هذه تو
على الرغم   و وز من عصر الرعامسة   لأمثال ذلك تصوير قطة تراعى قطيع من ا        و ةالكاريكاتوري

 الاحترام الكبير للمعبودات   و ـ أكثرهم احتراماَ للتقاليد   و من أن المصريين كانوا أكثر الناس تديناَ      
مع هذا لم يمنعهم تدينهم أو احترامهم للتقاليد         و ـالحياة السياسية كانت منتظمة جداً     و ،لمعتقداتاو

 .التعبير عن الدعابة والشعور بالسخرية ومن التعبير عن روح النقد

 -:يتضمن هذا الباب ستة فـصول كالتـالى        و  الملك  تصوير  دراسة فنية لمناظر   -: الثاني   بابال
 أوضـاع  فهو عن    الفصل الثانى وأما  ) تريهرالبو ( لوجه الملك  ية الملامح الفن  عن: الفصل الأول 

الفـصل  ، و الباروكـة ،  الحلي،  الشارات،   الملابس بأنواعها   عن الفصل الثالث ، و حركات الملك و

 )١: ( الأسرة الثامنة عشر عصرخلال  الأوستراكا  الملك على   لمناظر دراسة فنية  يتناول الرابـع 
  . ما بعد العمارنة)٣( . العمارنة عصر)٢( . الأسرة الثامنة عشربداية

 الأسـرة    عـصر  خلال  الأوستراكا  الملك على  لمناظر فنيةدراسة   يشمل ف الفصل الخامس وأما  
  . الملك رمسيس الثانيعهد )٢(.  الملك سيتي الأول عهد)١( -: التاسعة عشر

سـرة   الأ  عـصر  خلال  الأوستراكا  الملك على  لمناظر دراسة فنية  يتناول و السادسالفصل   وأما
  .  الملك رمسيس الثالث ما بعد عهد)٢(. الملك رمسيس الثالث عهد)١( -:نيالعشر

 بالنسبة للعدد الكبير من الفنانين المصريين الذين كـانوا يـصورون            الطبيعي كان من    وقد
د من الدراسـات الفنيـة   ، أن يكون لدى كل منهم رصي القديم المصري خالتاريالملوك علي مدى    

 الأعمالتنفيذ   و  تصميم في تساعدهم   التي ةالتحضيريوعة متكاملة من الرسوم     مجم و ،لشكل الملك 
كانت شخصية    القديم كله  المصريالفنية المطلوبة منهم فى صورتها النهائية، علي مدى التاريخ          

 صورة أو هيئة تخلو تماماً من أيـة         فيلهذا فقد كان من المحتم تقديمه       الملك شخصية مقدسة، و   
كانـت  ،  يبدو عليها   الملك   كان   التي الإلهيةسم البشرى غير أن هذه الهيئة       تصيب الج عيوب قد   

ففي عصر الدولة القديمـة كـان مـن         ،  من عصر إلى عصر   ،   الفني الأسلوبتختلف من ناحية    
التى كان يقوم بهـا      اليومية   الأعمال عمل من    بأيهو يقوم    و الإلهالمستحيل تقديم صورة الملك     

 خصوصاً فـى عـصر      الوسطي قليلاً فى عصر الدولة      الأسلوبذا  قد اختلف ه  و. العاديالرجل  
هـو يـستعرض     و  الثانية عشر حيث أصبح من الممكن تصوير الملك بملامحه الطبيعية          الأسرة
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التى تحد من حرية الفنان فى       و بالرغم من القيود الفنية لهذه القاعدة     و.  الدنيوية الأعمالعدداً من   
 فى المواءمـة بـين ضـرورة      المصريعرف على قدرة الفنان     مع ذلك الت  ه يمكن   إلا أن ،  التعبير
لى أساس من الحقيقة الواقعية المتمثلة فى الملامح الشخصية         ع و إنسانية الملك فى صورة     إظهار

  .عضاء جسمهأ باقىلوجه الملك و

 اخناتون و تحتمس الثالث  و منكارع و  مثل زوسر  كثيرينمعروف الآن شكل ملامح ملوك      و
 لصور  ةتحضيريالعديد من الدراسات الفنية التى اعتبرت أعمالاً        ان هناك   أنه ك يجب أن نتصور  و

 عبارة عـن رسـوم      ةالتحضيريبطبيعة الحال فقد كانت هذه الأعمال       و. تماثيلهم و هؤلاء الملوك 
تم تنفيذ تلك الروائـع الفنيـة فـى         ،  عتماداً على تلك الرسوم   ا، و شكل الأعضاء  و لملامح الوجوه 

  . صورتها المثالية

  ـ:اتمةالخ

 لدراسـة الفـن     رئيـسى تتضمن أهمية الأوستراكا كمـصدر       كما   نتائج البحث  وتتضمن
لفنـانين  ا تدريب   هو ،الغرض من تصوير مناظر الملك علي الأوستراكا      كان    فقد المصرى القديم 

-نقدية   (غراض سياسية شارة لأ جدران المقابر أوللإ   المعابد و   جدران ر الكبيرة علي  علي المناظ 
وكان مـن أهـم     .التسرية عن النفس   و راض التسلية أغحتى  طقسية أو  و راض دينية أوأغ )هزلية

 الملـك المـصور     شخصيةمعرفة  الأوستراكا و محاولة تأريخ    التى توصلت إليها الدراسة   النتائج  
  كما تـم عمـل     .غير ذلك الملك و  ب ةالخاص الملابس و الأوضاعفنية أو عليها من خلال الملامح ال    

 مناظر الملك علي جدران المقـابر     وبعض   اصة بالملك علي الأوستراكا   تلك المناظر الخ  لمقارنة  
السياسية في الفترات المختلفة من خلال تـصوير        و تحديد الأوضاع الاجتماعية  أيضاً   و .عابدالمو

 العقائد المحلية من خلال تـصوير الملـك        و معرفة المعتقدات الدينية  م  ث .الملك علي الأوستراكا  
  . المختلفةبالمعبوداتته علاقا وأوضاعه المختلفةو
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لقد جمعت نماذج فن الرسم المصري القديم من عدة مصادر مختلفة، فهناك الرسوم التـي               
تعتبر في حد ذاتها أعمالاً فنية مستقلة بذاتها، والتي وجدت مرسومة علي صفحات البرديات، أو               

جيـة للقـدور    مرسومة علي الألواح المجهزة خصيصاً للرسم، أو مرسومة علي الأسطح الخار          
  . والأواني والمصنوعات الخزفية

 مجموعات ضخمة وعلي درجة كبيرة من الأهمية تتمثل في الرسوم المبدئية            وهناك أيضاً 
والاسكتشات المرسومة لتحديد المعالم الخارجية لأعمال تصوير أو لأعمال نحت غائر أو بـارز              

جدران بعض المقابر مثال ذلـك      لم يتم العمل فيها لسبب أو لأخر، والتي وجدت مرسومة علي            
  . مقبرة الملك حور محب

أما المصدر الرئيسي لأعمال الرسم المصري القديم فيتمثل في تلك الاسكتشات والرسـوم             
المبدئية السريعة والخطوط التجربية التي وجدت مرسومة ومحفوظة علي أسطح بعض رقـائق             

لمهشمة ويطلق علي كل منهما اسـم        من القدور أو الأواني ا      أو علي أسطح كسر    الحجر الجيري 
الشقف أو الاوستراكا، والشقف جمع مفرده شقفه وهي التسميه التي يفضلها الكثير مـن علمـاء                

فهو التسمية التي كان يطلقها الإغريق علي قطع شقافة كانوا          " اوستراكا  " أما اسم    (1)المصريات
قانونية أو الأوامر أو الخطابـات أو       يستخدمونها في الكتابة وتسجيل المعاملات أو التصريفات ال       

وكلمة اوستراكا أشتقت من الكلمة اليونانية التي       . (2)التمرينات الهندسية وكتابة النصوص الدينية    
ويطلق علي  .(3)الفخار كانت يمكن أن تكون هذه الاوستراكا من كسرات        حيث أنها " قوقعة"تعني  

ومعناها الحجر الأبـيض     (4)لخفه أو لخافه  جمع مفرده   وهو لفظ   " اللخاف"أيضا اسم    الاوستراكا

ــق ــريض الرقي ــة  . الع ــصرية القديم ــة الم ــي باللغ ــتراكا تعن ، والاوس

 nDr , nD     (5)أى الكسرة أو الشرد ومعناهـا الحرفـي هـي شـقافه 

                                           

)١(  Peck, H. W., Ostraca, In the Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, vol.2, 
2001, p. 621. 

 .٣٢، صـ ١٩٨٧بيك، فن الرسم عند قدماء المصريين، مترجم، القاهرة، . هـ. وليم ) ٢(

)٣(  Minault – Gout, A., Carnets de Pierre Ľart Des Ostraca dans Ľ Egypte 
ancienne , Milan, 2002, P.7. 

 .٣٥١، صـ ١٩٨٨معجم المصطلحات الأثرية، القاهرة، : محمد كمال صدقي ) ٤(

)٥(  Brunner – Traut, E., Egyptian Artists’Sketches, Figured Ostraka from the 
Gayer – Anderson Collection in the Fitzwilliam Museum, Cambridge, 1979, 
P.1. 
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(1)  بصيغة الجمع منذ عصر الدولة الوسطي        وظهرت أيضاً 
nDA    وتعني الـشظايا

المصريون من الحجر الجيري من سفوح الـتلال حيـث   وهي الشقافات التي جمعها   . من الحجر 
 (2)كانت تتراكم نتيجة تأكل السطح بسبب الشمس أو التغيرات المفأجاة فـي درجـات الحـرارة               

يكتـب عليهـا    وكانت مادة الكتابة التي تلي البردي في الأهمية فهي كسرات الفخار التي عندما              
وفي اللغـة الدراجـة     " لخفه"عربيه الفصحي   وكسرة الفخار تقابل في ال     ،"أوستراكا"تعرف باسم   

وكسرت الفخار هي ناتج الأدوات والأواني الفخارية التي تكسر فيلقي بهـا فـي أمـاكن                " شقفة"
  .ويمكن أن تكون الكسرات من الحجر الجيري، خارج المنطقة السكنية

  
  لملك وأسفل منه قرد، أقدم اوستراكا مصوره من مقبرة حماكا بسقارة علي شكل ثور رمز ا): ١(شكل رقم 

  .Vandier .J ; Catalogue des Ostraca .P2: نقلاً عن

من أكوام المخلفات واستخدمها الفقراء بدلاً مـن        ) الشقافة(كما جمعوا قطعاً من الفخار المحروق       
  (3)أوراق البردي ويرجع استعمالها إلي عصر الدولة القديمة واستمر حتي العـصر الاسـلامي             

والتي ترجـع إلـي     " حماكا" علي أقدم أوستراكا مصورة من سقارة من مقبرة          وأن كان قد عثر   
عصر الأسرة الأولي وهي عبارة عن رسم علي قطعة من الحجر الجيري يصور ثور بقـرون                

وتعـد هـذه    ) ١انظر الشكل رقـم     (ه اليمني وأسفله في صف قرد صغير      طويلة يتجه نحو الجه   
 حتي الآن وبالرغم من قدمها إلا أنها تقدم تشابه مع           الاوستراكا المصورة هي الأقدم التي وجدت     

                                           

)١(  Faulkner, O, R., A Concise Dictionary of Middle Egyptian, Oxford, 1999,P. 
144. 

، ٢٠٠٧عبد الحليم نور الدين، آثار وحضارة مصر القديمة، الجزء الأول، الطبعة الخامسة، القاهرة،               ) ٢(
 .١١٦ – ١١٥ص 

 .٧٥صـ . ١٩٩٦وآخرون، معجم الحضارة المصرية القديمة، مترجم، القاهرة، & جورج بوزنر  ) ٣(


