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Liste des abreviations

La Priere de l'absent
L 'Ecri:fain public
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- L'H or;tme rompu
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L ’Aubérge des pauvres

Le Ldbyrinthe des sentiments
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(E.P)

(E.S)
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Introduction

La criftique littéraire s’est longtemps interrogée sur les différentes formes
d’insertion du récit au se'cond:degré . du simple récit emboité & la mise en
abymé,_ I’ceuvre multiplié les possibilités. Bien que fréquemment confondus,
les deux prdéédés narrétifs divergent ostensiblement. Alors que le premier
est réduit & sa simple structure d’enchissement’, le second procédé —celui
dont il est .précisément question dans cette étude- dépasse ce simple
dédoublement structurel pour entretenir, avec le récit-cadre, un rapiaort
d’analbgie. Ainsi tout récit second ne sera pas forcément une mise en abyme.
En s’inspirant de l'image du « blason dans le blason », Gide introduit cette
expression d’origine héraldique dans e champ littéraire en en proposant,

dans son Journal, une description devenue célébre :

« J'aime assez qu'en une ceuvre d'art, on retrouve ainsi
transposé, & I'échelle des personnages, le sujet méme de
cette ceuvre. Rien ne Déclaire mieux et n’établit plus
siirement toutes les proportions de ensemble. Ainsi
dans tels tableaux de Memling ou de Quentins Metzys, un

' On pensera ici aux nombreuses fictions 4 tiroirs dont les récits seconds ne sont rattachés & Uintrigue
principale que par leur seule insertion, tels, Le Décaméron de Boccace, L 'Heptaméron de Marguerite de
Navarre, Le Manuscrit trouvé & Saragosse de Jean Potocki et bien entendu Les Mille et une Nuits.



petit miroir convexe et sombre reflete, a son tour,
Uintérieur de la piéce ot se joue la scéne peinte. Ainsi,
dans le tableau des Ménines de Vélasquez (mais un peu
différemment). Enfin, en littérature, dans Hamlet, la
scéne de la comédie; et ailleurs dans bien d’autres
- piéces. Dans Wilhelm Meister, les scénes de
marionnettes ou de féte au chdteau. Dans la Chute de la
maison Usher, la lecture que I'on fait a Roderick etc.
Aucun de ces exemples n’est absolument juste. Ce qui le
serait beaucoup mieux, ce que j'ai voulu dans mes
Cahiers, dans mon Narcisse et dans la Tentative, ¢’est la
comparaison avec ce procédé du blason qui cons:ste,
dans le premier, a en mettre un second « en abyme »!

" En vertu de cette fameuse « charte », Dillenbach définit la mise en abyme
comme « foute enclave entretenant une relation de similitude avec l'ceuvre
qui la contient »2, Mais loin d'en étre restée- a cette définition étroite, la
notion subit aujourd’hui une sorte d'extension en désignant volontiers toute

modalité autoréflexive d'un texte"

ou ce que Ricardou appelle " l'aventure
du roman qui se réfléchit". 11 faut en effet attendre Y'arrivée du Nouveau
Rdman pour que le procédé, qu'il adopte et renouvelle, connaisse
véritablement ses lettres de noblesse, Justlﬁant ainsi l'attention crmssante
portée a cette notion par des critiques aussi éminents que Rlcardou et
Dillenbach.

La métaphore héraldique tend ainsi a s'élargir ; la mise en abyme devient
quasiment synonyme de la notion plus étendue de miroir, Cette amplitude
sémantique justifie en grande partie le choix de intitulé de notre thése ou

I’expression relative aux blasons se trouve évincée en faveur de celles de

spécularité et de réflexivité. Méme si la portée narrative de la mise en abyme

' A. Gide, Journal 15891939, Gallimard, « Pléiade », 1948, p. 41.
11, Dillenbachi, Le Récit spéculaire, essai sur la mise en abyme, Paris, Seuil, 1977 P.18.
* Dillenbach, "L'ceuvre littéraire et ses mises en abyme", L'A¢las littéraire, p. 31.



