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 الإهداء
 

رحمها الله و ’ في ذكراها            الوحد و العشرين,كميلة الهادي المرعاشمي الأبلة أ إلى
 ناتهفسيح ج أسكنها

 
و  الله                                            حفظه رمضان عمر الشتيويإلى والدي الغالي الأستاذ 

 أطال عمره
 

 
وفي و دعمت انطلاقي الدكتورة الفاضلة من استوعبت ظر, من وقفت معي دون كلل أو ملل إلى

 عزة محمد أبو النجا
 
 

 عبد الستار البدراني القدير و الدكتورمحمد عبد الرضا شياع  إلى الدكتور الفاضل
  

 , المنعم القارةعبد                    زوجيو ملاذي الدائـــــــم ,إلى زادي الذي لا ينقطع
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 اشتاقهما كثيرًا, تقلبين أحن إليهما كلمّا ابتعد إلى

 فخري بالحياة عمر و محمد الشتيوي
 
 

أرجوان و                                                   يــسم حياتـــــبل, ثيرمن وقتيهما الك من سرقت  إلى 
 حفظهما اللهقصي 

 
 
 
 
 

 الشكر و التقدير
 

التي كانت و مازالت , محمدأبو النجاةعزّة  أتوجه بخالص الش كر و التقدير إلى الأستاذة الدكتورة
 .و اخلاص حبّ  قيقة التي توجهني بكل  البوصلة الد  

 
        ور ــــــكتر و الامتنان للد  ـكأتقدم بالش  كما     

  بيوميمحمد  بسمة                                               
 

التي علمتني أن إنارة شمعة خير من لعن سود مريم أحمد الأكتورة أيضًا لا يفوتني أن أشكر الد  
 .لامالظ  
 
 

 محمد حسن عبد الله :و الأستاذ الدّكتور, يوسف حسن نوقل: كتورفني أن يكون الأستاذ الدّ و يشرّ 
  .مناقشين لهذا البحث

   
 
 
 
 
 

 الباحثة                                         
 
 
 

 المقدمة                    

‌سول‌الكريم‌لام‌على‌الر ‌والس ‌‌لاة ‌العالمين‌والص ‌‌الحمد‌لله‌رب ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌بين‌الأدب‌وال‌‌‌‌‌‌‌ ‌ينكرهالأن ‌‌فس‌لا‌تحتاج‌إلى‌إثبات؛ن ‌العلاقة ‌ليس‌هناك‌من‌ ‌ه فس‌‌فالن ‌,

,‌دب ‌منها‌الأ‌أطراف‌الحياة‌لكي‌تصنع ‌‌فس‌تجمع ‌الن ‌,‌فس ‌الن ‌‌الأدب ‌‌وكذلك‌يصنع ‌,‌الأدب ‌‌تصنع ‌



 -ج‌- 

فس‌التي‌تتلقى‌الحياة‌لتصنع‌الأدب‌والن ‌,‌فسالحياة‌لكي‌يضيء‌جوانب‌الن ‌‌والأدب‌يرتاد‌حقائق ‌
‌.فس‌التي‌تتلقى‌الأدب‌لتصنع‌الحياةهي‌الن ‌
و‌,‌و‌الحديثةقدية‌و‌البلاغية‌القديمة‌راسات‌الن ‌فسيحًا‌في‌الد ‌‌انًاميد‌ل‌هذا‌الموضوع ‌وقد‌شك ‌‌‌‌‌‌

بدراسة‌علاقة‌‌فقد‌اهتم‌النقاد‌القدامى‌كثيرًا,‌رح‌و‌التفسيراء‌من‌جانب‌الش ‌احتوى‌العديد‌من‌الآر‌
لالة‌على‌البحث‌في‌صحة‌المعاني‌أو‌فسادها‌في‌الد ‌"‌ة‌‌صاحبه‌من‌خلال‌ص‌الأدبي‌بنفسي ‌الن ‌

‌‌.( )"و‌في‌العناية‌بتقويم‌المحسنات‌و‌أساليب‌الجمال,‌و‌ملاءمتها‌لمزاجه‌و‌طبعه‌اعرحالة‌الش ‌
‌‌‌‌‌‌ ‌كان ‌فرويد)وقد ‌أن ‌( ‌الفني ‌‌الن فسي ‌‌التحليل ‌‌يرى ‌العبقرية ‌أمام ‌يستسلم ‌ومشكلة‌يجب‌أن ة

بل‌هو‌المفتاح‌,‌اا‌رفيعً‌مكانً‌‌الأسلوب ‌‌يحتل ‌,‌فسي ‌ليل‌الن ‌من‌الأدب‌والتح‌وفي‌كل ‌.‌الأسلوب‌الفني
‌.وافع‌الكامنة‌وراء‌الأصوات‌العديدةلفهم‌الد ‌
ئيس‌للكتابة‌كونها‌المصدر‌الر ‌لقدية‌في‌الن قد‌الحديث‌اعرة‌محور‌العملية‌الن ‌الش ‌‌ات ‌الذ ‌‌وت عد ‌‌‌‌‌‌
‌بدلًا‌‌أن ‌‌لدرجة‌,ةعري ‌الش ‌ ‌في‌دراست ‌‌ن‌عنقاد‌الحداثة‌جعلوها ‌والتنظير‌لهاالمؤلف‌و‌أفاضوا ,‌ها

‌الذ ‌ ‌لقارئ‌الش ‌‌ات ‌حتى‌باتت‌هده ‌بلمسات‌الإبدذوات‌لا‌يمكن ‌الممهورة ,‌اععر‌تخطي‌عتباتها
‌إن ‌ ‌الش ‌‌ات ‌الذ ‌‌فقالوا ‌الكتابة ‌تعيش‌لحظة ‌انشطارعري ‌الكاتبة ‌حالة ‌ة ‌الذ ‌, ‌تكتب ‌فتغدو ‌ات‌ذاتين

ه‌المكتوب‌المؤلف‌إذا‌ما‌عاد‌إلى‌نص ‌‌ن ‌إإذ‌,‌دىنين‌ورجع‌الص ‌وتنتظر‌الر ‌‌,إلى‌الثانية‌ىالأول
‌ال ذي‌كتب‌؛اا‌ورقيً‌عليه‌ضيفً‌‌الفراغ‌من‌كتابته‌سيحل ‌بعد‌ الذ ات‌الكاتبة‌‌هذه‌وأن ‌,‌اتهو‌الذ ‌‌لأن 

‌.قد‌تلاشت‌على‌الورق
‌يقول‌‌والاسترسال ‌‌عذاب ‌‌االكتابة‌إذً‌‌‌‌‌‌ ‌أليم‌كما ‌بورس‌باسترناك"فيها بد‌للكاتب‌من‌ولكن‌لا"

‌الاسترسال ‌هانطلاقً‌, ‌من ‌الذ ‌ذا ‌مع ‌رحلتنا ‌بدأنا ‌التصور ‌السي ‌ا ‌عنوان‌ابي ‌ات ‌تحت ‌ة
‌السي ‌) ‌شعر ‌في ‌الذ ات ‌نفسي ‌()ابصراع ‌نصمقاربة ‌(ةي ‌ة ‌الن ‌, ‌على ‌الاشتغال ‌خلالها ص‌حاولنا

راسات‌تستفيد‌من‌الد ‌‌و‌ذلك‌بمقاربة ‌,‌يبرز‌الترابط‌و‌التفاعل‌بين‌مختلف‌مكوناته‌ابي‌بشكل ‌السي ‌
اية‌ليست‌الكشف‌و‌الغ,‌ة‌مفتوحة‌و‌منفتحةة‌المعاصرة‌مع‌اندماجها‌ضمن‌مقاربة‌نفسي ‌صي ‌الن ‌

ردي‌وابط‌المعقدة‌بين‌الس ‌بل‌هي‌‌مقاربة‌هذه‌العلاقات‌و‌الر ‌,‌عقدهاو‌‌السي ابي ة‌اتذ ‌عن‌أمراض‌ال
ة‌و‌راعات‌الباطني ‌ور‌الذي‌لعبته‌تلك‌الص ‌و‌الكشف‌عن‌الد ‌,‌بين‌الكتابة‌و‌اللا‌شعور,‌فسي ‌و‌الن ‌

ت‌في‌نتاجها‌لحركة‌التي‌تجل ‌من‌التجسيد‌و‌ا‌ة‌بذلك‌الكم ‌ورة‌الشعري ‌الص ‌‌ة‌في‌مد ‌الآليات‌القتالي ‌
‌الن ‌ ها‌ترسم‌وكأن ‌,‌كلمة‌تكتبها‌ت‌و‌كأن ها‌تتعذب‌في‌كل ‌فبد,‌ةصي ‌الأدبي‌و‌تغلغلت‌في‌دلالتها

‌.ور‌بمداد‌القلبهذه‌الص ‌
‌مورون‌‌‌‌‌ ‌شارل ‌منهج ‌يعتبر ‌(‌صي ‌الن ‌‌فسي ‌الن ‌‌)و ‌هذه‌, نجاز ‌وا  ‌لقراءة ‌الأنجح ‌المنهج هو
‌لأن ‌الد ‌ ‌يعود‌عبر‌المقاربات‌الن ‌ق‌من‌الذ ‌ه‌ينطلراسة؛ ليها انشغال‌بين‌و‌هو‌,‌ةصي ‌ات‌الكاتبة‌وا 

                                                 

, السرعددية, دار الفيصرلي ة, (من الجاهلية إلى القرن الرابع عشرر) د الأدبي عند العربقتاريخ الن  , طه إبراهيم ( )
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‌واللاوعي ‌الوعي ,‌ ‌الن ‌‌ن ‌إحيث ‌الد ‌إنتاج ‌بين ‌التزاوج ‌ثمرة ‌هو ‌ص ‌والخارجاخل ‌الوعي‌, بين
‌أبعاد‌الن ‌‌و,‌واللاوعي ‌.لالة‌المنتظرةص‌والوصول‌إلى‌الد ‌به‌ومن‌خلاله‌يمكن‌قراءة‌كل 

من‌خلال‌التركيز‌على‌اللاشعور‌و‌‌فسي ‌و‌التحليل‌الن ‌‌قد‌الأدبي ‌قاء‌بين‌الن ‌ق‌الل ‌حق ‌ي ‌‌و‌هذا‌‌‌‌‌
‌المتجانسة‌بالاعتماد‌على‌راعات‌الكامنة‌وراء‌المآسي‌و‌استخلاص‌ب ‌الكبت‌و‌تحليل‌الص ‌ نيتها
عليها‌هذا‌‌ة‌التي‌يقوم ‌لاساسي ‌عامة‌االقراءة‌الد ‌‌فن ‌‌عد ‌إذ‌ي ‌,‌( )ةابي ‌ات‌السي ‌ة‌للذ ‌العناصر‌البيوغرافي ‌

‌:( )عوامل‌هي‌ةبداع‌في‌ثلاثد‌الإحد ‌الذي‌ينطلق‌من‌رؤية‌ت ‌,‌نهجالم
 ‌ ةة‌و‌ليست‌كوثيقة‌معرفي ‌و‌لغوي ‌‌فنيةً‌‌باعتباره‌ظاهرةً‌‌ص‌الأدبي ‌ارتياد‌عالم‌الن.‌
 للأقيب‌في‌عتمة‌لاشعور‌الذ ‌نالت‌ ‌ثر‌الأدبي ‌ات‌عن‌العناصر‌المكونة ‌فيما‌, و

الجانب‌اللاواعي‌من‌حياتها‌_‌في‌الحقيقة_‌ل‌مث ‌ت ‌‌و‌أفكار ‌‌ته‌من‌عبارات ‌اختار‌
ة‌التي‌ة‌و‌الباطني ‌ة‌و‌الحالات‌المأسوي ‌ور‌الأسطوري ‌ة‌التي‌تقودنا‌إلى‌الص ‌الخفي ‌

‌.دبي ‌ثر‌الأانطلق‌منها‌الأ
 ‌ الن‌ ‌ثر‌تحليلًا‌ة‌على‌تحليل‌الأنصي ‌‌_ةدبي‌دراسة‌نفسي ‌ص‌الألا‌تقتصر‌دراسة

‌ا‌نفسي ‌و‌لا‌تحليله‌تحليلًا‌‌الغوي ‌‌اشكلي ‌ ‌بين‌التحليلينو‌إن ‌, ‌بتأسيس‌وحدة و‌,‌ما
‌الص ‌ ‌بالبحث‌في ‌الن ‌ذلك ‌جوانب ‌بين ‌فس‌اللاشعوري ‌لة ‌ذ ‌للة ‌المبدعة ‌ات من‌_

‌.‌من‌جهة‌أخرى‌ة‌في‌العمل‌الأدبي ‌لالي ‌و‌الشبكة‌الد ‌_‌جهة
‌كثير‌حول‌شعر‌السي ‌‌دقابقة‌فراسات‌الس ‌أم ا‌على‌صعيد‌الد ‌‌‌‌‌‌ نا‌وبحسب‌اب‌بيد‌أن ‌سال‌مداد 

ا‌الأمر‌ال ذي‌جعلنا‌نولي‌اهتمامً‌‌,(نص ي‌نفسي ‌)متابعتنا‌الحثيثة‌لم‌نعثر‌على‌دراسات‌ذات‌طابع‌
‌الن ‌‌اخاص ‌ ‌الد ‌‌فسي ‌لوجعه ‌كان ‌الر ‌الذي ‌والتنوعافع ‌القوة ‌بهده ‌قصائده ‌ئيس‌لظهور ‌محاولة‌, و

نساني ‌ة‌ونضالي ‌ده‌من‌مستويات‌فكري ‌أن‌يجس ‌إظهار‌ما‌يستطيع‌شعره‌ كونه‌لة؛‌شعري ‌‌ة‌بعبارات ‌ة‌وا 
‌هذا‌الجهد‌الذي‌بذلناه‌بعون‌الله‌تعالى‌مجرد‌محاولة‌لا‌في‌مشاعره,‌و‌يظل ‌‌اا‌أكثر‌تعقيدً‌إنسانً‌

‌ :راسات‌التي‌أفادت‌منها‌الباحثة‌في‌الإلمام‌بالموضوع,‌وكان‌من‌أهمهاتنفي‌الد ‌
‌سويف -  ‌الش ‌فسي ‌الأسس‌الن ‌‌,مصطفى ‌في ‌الفني ‌للإبداع ‌خاصةة ‌عر ‌المعارف, ,‌دار

‌‌.م 59 ,‌ ط,‌مصر
‌الر ‌ -  ‌عليعبد ‌في‌شعر‌السي ‌,‌ضا ‌ابالأسطورة ‌الثقافة‌و‌الفنون, ‌العراق,‌وزارة ,‌ ط,

 .م591 

‌الحرية‌للطباعة‌دار,‌ابغوي‌لشعر‌السي ‌في‌التركيب‌الل ‌,‌ةخليل‌إبراهيم‌العطي ‌ -3 وزارة‌,
‌.م595 ‌,ط.د‌,‌بيروت,و‌النشر‌مالإعلا

                                                 

, ط.د, ب.د, منشدرات اتحاد الكتاب العررب, المدخل إلى نظرية النقد النفسي, زين الدين المختاري: ينظر  (  )

 .2 :ص, م991 

 .ذ. ص, المرجع نفسه: ينظر  ( 4)
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 م513 ,‌ط.د,‌ائد‌العربيدار‌الر ‌,‌ة‌في‌أدب‌نزار‌قبانيالنرجسي ‌,‌خريستو‌نجم -4

جامعة‌,‌رسالة‌دكتوراه,‌ابة‌في‌شعر‌السي ‌البنية‌الإيقاعي ‌,‌يد‌البحراوييد‌محمد‌الس ‌الس ‌ -9
 .513 ,القاهرة

بحث‌,‌ةفني ‌‌دراسة,‌لسي ابصورة‌الليل‌في‌شعر‌بدر‌شاكر‌ا,‌عيد‌حجازي‌عبد‌العليم -6
‌554 ,‌‌راسات‌العربيةكلية‌الد ‌,‌جامعة‌المنيا,‌لنيل‌درجة‌الماجستير‌في‌الأدب‌العربي

‌.م
‌ح -9 ‌السفاخر ‌عند ‌والحياة ‌الموت ‌فكرة ‌السنوي ‌ي ‌ن ا, ‌آفاق ‌مجلة ‌العدداب, ‌ة, :4 4‌,

 .م551 

,‌ ط,‌الأردن,‌أسامة‌دار,‌(ةة‌وفكري ‌دراسة‌فني ‌)‌ابي ‌سن‌توفيق,‌شعر‌بدر‌شاكر‌السح -1
 م‌445 

,‌دار‌أبو‌الهلال,‌(ات‌المنكسرة‌الذ ‌)‌ات‌في‌الشعر‌الجاهلي‌صورة‌الذ ‌,‌وابسعيد‌الص ‌ -5
 ‌.ت.د,‌ط.د,‌مصر

 

‌مدى‌تأثير‌الذ ‌‌‌‌‌‌ ‌التوصل‌لمعرفة ‌حاولنا ‌المتألمة‌بصمت ‌ابي ‌ات‌السي ‌وقد صارخ‌في‌نتاجها‌‌ة
‌الأدبي ‌أسباب‌تقلب‌هذ, ‌إلى‌رصد ‌الذ ‌بالإضافة ‌والط ‌ات‌بين‌التمر ‌ه ‌التعرف‌د ‌و موح‌والانكفاء

‌الذ ‌ ‌أي ‌الشعري ‌على ‌مرآتها ‌خلال ‌من ‌عليها ‌سيطرة ‌أكثر ‌ثلاثوات‌كانت ‌في ‌رسمناها ‌التي ‌ةة
‌فيه‌العلاقة‌الجدلية‌بين‌الأدب‌و‌علم‌الن ‌ مقتصرين‌في‌ذلك‌,‌فسفصول‌مسبوقة‌بتمهيد‌تناولنا

بينيه‌و‌قد‌كانت‌نتيجة‌,‌بيدلي,‌دي‌لاكروا,‌يونغ,‌فرويد:‌هم‌فسي‌للأدب‌وعلى‌رواد‌التحليل‌الن ‌
و‌هذا‌,‌صخر‌يهتم‌بالن ‌الآو‌‌قسم‌يهتم‌بالناص ‌‌الأول‌:هذا‌العرض‌انقسام‌المناهج‌إلى‌قسمين

في‌تحليلها‌_‌‌ملحوظ ‌‌بشكل ‌_‌ة‌التي‌اعتمدتلذا‌عرضنا‌بإيجاز‌تلك‌المناهج‌النفسي ‌,‌يناعن ‌الذي‌ي ‌
و‌كان‌على‌رأسها‌منهج‌جاك‌لاكان‌يليه‌منهج‌شارول‌مورون‌ثم‌منهج‌,‌ص ‌ص‌لا‌الناعلى‌الن ‌

ة‌ات‌و‌تقلباتها‌النفسي ‌يضاح‌العلاقة‌القائمة‌بين‌صراع‌الذ ‌إمحاولين‌بعد‌ذلك‌,‌ن‌بيلمان‌نويلجا
‌:و‌الأدب‌خلال‌النقاط‌الآتية

‌.ات‌من‌منظور‌نفسي ‌لذ ‌ا‌-أ
‌.ات‌كمفهوم‌نفسي ‌صراع‌الذ ‌‌-ب
‌.ات‌في‌إنتاج‌الأدبع‌الذ ‌دور‌تصار‌‌-ج

موحة‌و‌محاولتها‌الخروج‌من‌قوقعة‌ة‌الط ‌ابي ‌ات‌السي ‌أم ا‌الفصل‌الأول‌فقد‌تناولنا‌فيه‌الذ ‌
مطالب‌و‌‌ةواحد‌منهم‌ثلاث‌ع‌عن‌كل ‌مباحث‌تفر ‌‌ةمن‌خلال‌ثلاث‌ر‌من‌تبعية‌الأم ‌ات‌و‌التحر ‌الذ ‌
‌:كالتالي‌يه

 اتيةلذ  زعة االتخلص من الن  : المبحث الأول
‌.نبذ‌الموت‌و‌التشبث‌بالحياة:‌المطلب‌الأول
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‌.بغداد/‌ات‌و‌البيئة‌الجديدةالمواءمة‌بين‌الذ ‌:‌المطلب‌الثاني
‌.اتعي‌وراء‌إثبات‌الذ ‌الس ‌:‌المطلب‌الثالث

 .معايشة الحاضر: المبحث الثاني
‌.الاضطهاد‌و‌التشرد:‌المطلب‌الأول
‌.الانفعال‌بالواقع:‌المطلب‌الثاني

‌.الأمل‌الجماعي:‌ب‌الثالثالمطل
 .التبشير بالثورة: المبحث الثالث

‌.لمارتفاع‌صوت‌الظ ‌:‌المطلب‌الأول
‌.الإيمان‌بالتغيير:‌المطلب‌الثاني
‌.استشراف‌المستقبل:‌المطلب‌الثالث

‌الذ ‌ ‌على ‌الثاني ‌الفصل ‌في ‌اشتغلنا ‌حين ‌السي ‌في ‌المتمر ‌ابي ‌ات ‌نتيجة‌ة ‌كانت ‌التي دة
فض‌و‌القتال‌داخلها‌نتيجة‌فشله‌في‌كاء‌روح‌الر ‌ذا‌سوى‌إق‌شيئً‌حق ‌وح‌الذي‌لم‌ي ‌ة‌لذلك‌الطمطبيعي

,‌مطالب‌ةمبحث‌على‌ثلاث‌اشتمل‌كل ‌,‌مباحث‌ةا‌ذلك‌من‌خلال‌ثلاثو‌قد‌بين ‌,‌إرضاء‌تطلعاتها
‌:‌‌‌و‌هي

 . فشل الثورة: المبحث الأول
‌.فسصيانة‌الن ‌:‌المطلب‌الأول
‌.وهامر‌من‌الأالتحر ‌:‌المطلب‌الثاني
‌.التلذذ‌بالألم‌:المطلب‌الثالث

 .تحرير المكبوت: المبحث الثاني
‌.غبة‌في‌الانتقامالر ‌:‌المطلب‌الأول
‌.دمعور‌بالن ‌الش ‌:‌المطلب‌الثاني
‌.فسي ‌البحث‌عن‌الهدوء‌الن ‌:المطلب‌الثالث

 .اتغرابة الذ  :المبحث الثالث
‌.ة‌و‌اللا‌جدوىعور‌بالعدمي ‌الش ‌:‌المطلب‌الأول

‌.ةزعة‌الهروبي ‌الن ‌:‌مطلب‌الثانيال
‌.اتشيخوخة‌الذ ‌:‌المطلب‌الثالث

خفاقات‌ة‌المنكفئة‌التي‌كانت‌حصيلة‌الإابي ‌ات‌السي ‌وقد‌قام‌الفصل‌الثالث‌على‌دراسة‌الذ ‌
‌و‌الص ‌ ‌تمامي ‌راعات‌الد ‌المتواصلة ‌أثناء ‌التي‌خاضتها ‌على‌الواقعر ‌ة ‌و‌انقلابها ‌دها ,‌ ‌لم‌ن ‌إإذ ها

علانها‌الحرب‌فعادت‌مكسورة‌رها‌حتى‌بعد‌إمن‌الحصول‌على‌هدوئها‌واستقرارها‌و‌تحر ‌تتمكن‌
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تبدو‌,‌مطالب‌ةمبحث‌ثلاث‌مباحث‌يحوي‌كل ‌‌ةة‌التي‌درسناها‌في‌ثلاثاخلي ‌ة‌بالجراح‌الد ‌نو‌مثخ
‌:‌‌كما‌يلي

 .اتالعودة من دنيا الآخر إلى حرم الذ  :المبحث الأول
‌.جز‌عور‌بالعالش ‌:‌المطلب‌الأول
‌.اخلي ‌الإحساس‌بالانهيار‌الد ‌:‌المطلب‌الثاني
‌.هوض‌من‌جديدمحاولة‌الن ‌:المطلب‌الثالث

 .برالتحلي بالص  : المبحث الثاني
‌.جوع‌إلى‌اللهالر ‌:‌المطلب‌الأول
‌.إحياء‌الأمل‌المزعوم:المطلب‌الثاني
‌.ضوخ‌للواقعالر ‌:‌المطلب‌الثالث

 .ضاالاستسلام و الر  : المبحث الثالث
‌.استحالة‌العودة:‌المطلب‌الأول
‌.احتضان‌الهلاك:‌المطلب‌الثاني
‌.حمةرصاصة‌الر ‌:‌المطلب‌الثالث
 .الخاتمة ونتائج البحث

 .قائمة المصادر والمراجع
 .الفهرس
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 : دب و علم النفسالعلاقة الجدلية بين الأ -1
,‌العصنور‌الحديثنة‌لوا‌لمنن‌جناء‌بعندهم‌منن‌علمناء ‌فس‌الأوائل‌الذين‌سه ‌الن ‌‌هم‌علماء ‌‌الشعراء ‌‌‌‌‌‌

عور‌و‌اللاشنعور‌بينهمنا‌د‌منن‌الش نمعق ن‌منزيج ‌‌ة ‌فحياة‌الإنسان‌النفسي ‌,‌تمةع ‌فس‌الم ‌أقاليم‌الن ‌‌اكتشاف ‌
و‌هذه‌تحمنل‌,‌ةة‌هي‌أداة‌التعبير‌عن‌الخبرة‌الشعوري ‌فإذا‌كانت‌الكلم,‌(الكبت‌)‌القوة‌العازلة‌أي‌

,‌ل‌إلى‌المضمون‌أو‌اللاشعورر‌المحل ‌ب ‌ع ‌تحليل‌الخطاب‌هو‌م ‌‌فإن ‌,‌أو‌بآخر‌أثر‌اللاشعور‌بشكل ‌
‌.( )فسمن‌هنا‌تبدو‌العلاقة‌الوثيقة‌بين‌الأدب‌و‌الن ‌

‌الن ‌‌‌‌‌‌ ‌دراسة ‌أعطت ‌النفسي ‌وقد ‌للتحليل ‌ف‌صوص‌الأدبية ‌الطبي ‌‌ز ‌تجاو ‌‌رصة ‌الوليد ‌الحقل
‌ضح ‌الم ‌ ‌نفس ‌, ‌من ‌نظري ‌ليجعل ‌عام ‌ه ‌للنفسي ‌ة ‌الإنسانيتينة ‌الصيرورة ‌و ‌ة ‌التحليل‌, ‌غير كما

‌.ة‌للأدب‌منهجًا‌مألوفًاراسة‌النفسي ‌بعد‌أن‌أصبحت‌الد ‌,‌( )قديللأدب‌المشهد‌الن ‌‌النفسي ‌
‌أن ‌‌‌‌‌‌ ‌له ‌الإشارة ‌يجدر ‌ا‌ومما ‌أو ‌بالكاتب ‌العلوم‌الاهتمام ‌نشأة ‌منذ ‌بدأ ‌المبدع ‌أو لمؤلف

‌الد ‌ ‌و ‌السيكولوجيةالبيولوجية ‌راسات ‌النفسي ‌, ‌المدرسة ‌في ‌الاهتمام ‌هذا ‌ظهر ‌المدرسة‌و ‌و ة
الذي‌(‌سانت‌بيف‌)‌للأدب‌هو‌الناقد‌الفرنسي‌‌بالتفسير‌النفسي ‌‌ى ‌ن ‌و‌كان‌أول‌من‌ع ‌,‌ةالرومانسي ‌

,‌ؤلفة‌الم ‌حاول‌اكتشاف‌نفسي ‌بها‌لنقد‌ي ‌‌ممهدًا,‌(نصور‌المؤلفي)‌‌أنشأ‌سلسلة‌من‌المقالات‌باسم
من‌,‌هو‌علاقته‌بمجتمع ‌,‌اتيةو‌سيرته‌الذ ‌,‌و‌نشأته,‌المؤلف‌حيث‌جمع‌مواد‌كثيرة‌عن‌أصول ‌

(‌ج‌دكولر‌)‌كذلك‌اهتم‌.‌على‌الأديب‌أثناء‌عمله‌الأدبي‌ت ‌ط ‌ل ‌س ‌ة‌التي‌ت ‌أجل‌كشف‌الحالة‌النفسي ‌
و‌,‌قد‌الحديثالن ‌‌إنجيل ‌‌ه‌النقاد ‌و‌عد ‌,‌م9 1 عام‌(‌ةيرة‌الأدبي ‌لس ‌ا)فوضع‌كتاب‌,‌بذاتية‌الأديب

‌.‌فني ‌‌حتى‌ظهورها‌في‌شكل ‌,‌ارها‌في‌نفس‌الكاتبم ‌منذ‌اخت ‌,‌قد‌أثار‌فيه‌قضايا‌أدبية
‌الذي‌يرى‌العمل ‌‌(سيغموند‌فرويد)مع‌‌في‌النقد‌و‌الأدب‌برز‌فعلي ا‌التحليل‌النفسي ‌‌أن ‌‌إلا ‌‌‌‌‌‌
أقام‌عليها‌دراساته‌هو‌ومن‌جاء‌بعده‌تلاميذه‌,‌لالةة‌من‌الد ‌مله‌طبقات‌متراك‌اأثري ‌‌اموقعً‌‌الأدبي ‌

‌:و‌سنعرض‌لهم‌على‌النحو‌التالي,‌و‌على‌رأسهم‌كارل‌يونغ
 منهج فرويد -أ

‌و‌تفسير‌ذلك‌لديه‌أن ‌,‌هو‌العملية‌المؤدية‌مباشرة‌إلى‌الإبداع‌التسامي ‌‌أن ‌(‌فرويد)‌ر ‌يقر ‌‌‌‌‌‌
حسب‌ما‌‌عادة‌كبتًا‌بقي ‌الش ‌‌افع ‌قى‌الد ‌ل ‌و‌ي ‌,‌افع‌الشبقي ‌افع‌إلى‌البحث‌و‌الد ‌بين‌الد ‌‌ك‌رابطةً‌هنا

ة‌فتكون‌النتيجة‌حياة‌فكري ‌,‌الكبت‌دافع‌البحث‌أيضًا‌يعم ‌‌و‌من‌ثم ‌,‌ةظم‌الاجتماعي ‌تقتضي‌به‌الن ‌
‌يعجز‌أيضًابل‌و‌,‌رار‌بدافع‌البحثأن‌يعجز‌الكبت‌عن‌الإض‌ه‌يحدث‌أحيانًاأن ‌‌إلا ‌,‌ضيقة‌الأفق

إلى‌‌بقي ‌افع‌الش ‌فتكون‌النتيجة‌أن‌يتجه‌الد ‌,‌في‌اللاشعور‌بقي ‌افع‌الش ‌في‌غمر‌جزء‌هام‌من‌الد ‌
‌.(3)ةو‌غير‌جنسي ‌‌اجتماعي ا‌أي‌إلى‌السعي‌نحو‌غايات‌مقبولةً‌,‌التسامي

                                                 

 .9:ص, م911 , ط.د, بيروت, دار الرائد العربي, النرجسية في أدب نزار قباني, خريستد نجم: ينظر ( )

, عررالم المعرفررة , رضرردان ظاظررا: ترجمررة, مرردخل إلررى منرراهد النقررد الأدبرري, مجمدعررة مررن الكترراب: ينظررر ( 4)

 .00: ص, م992 ,  44:العدد, الكديت

 . 44:ص,ت.د, 4ط,لبنان, دار الطليعة ,سمر كروم: ترجمة, للفن التحليل النفسي  ,سيغمدند فرويد: ينظر  ( 1)
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‌طب ‌‌‌‌‌‌ ‌وقد ‌فرويد)ق )‌ ‌كتابه ‌في ‌النفسي ‌) ‌‌التحليل ‌تحليل‌‌_(للفن ‌على ‌أساسه ‌قام الذي
يقصد‌نحو‌‌هوج ‌م ‌‌ه‌تجريبي ‌وحي‌بأن ‌ه‌الذي‌ي ‌منهج ‌_‌(ليوناردو‌دافنشي‌و‌دستوفسكي)شخصيتي‌

ه‌لم‌يكن‌ليعجز‌بحيث‌نستطيع‌القول‌إن ‌‌بل‌كان‌منهجًا‌تبريري ا,‌من‌قبل‌معرفة‌تامةشيء‌يعرفه‌
,‌(دافنشي‌أو‌غيره)التي‌درسها‌لتحليل‌ه‌لم‌يجد‌هذه‌الوثائق‌وثائق‌أخرى‌لو‌أن ‌‌عن‌العثور‌على

فهذا‌,‌ه‌الحاضرى‌إليها‌في‌بحث ‌النتائج‌التي‌تأد‌بل‌ولم‌يكن‌ليعجز‌عن‌التأدي‌منها‌إلى‌نفس ‌
فرويد‌‌ر ‌ع ‌ما‌ش ‌رب ‌عادل‌المريض‌,‌حقيقية‌ت ‌‌ذاتًا‌النص ‌‌إلى‌اعتبار‌ما‌قبل"‌يستند‌‌الموقف‌النظري ‌

,‌همفي‌عيادات ‌‌فسن‌علماء‌الن ‌وصهم‌مخ ‌لى‌تحليل‌نفسيات‌ش ‌ع‌أقدر ‌‌الأدباء ‌‌بالتقصير‌لذلك‌اعتبر ‌
‌ ‌فقال ‌المدرسي ‌الش ‌‌إن ‌" ‌حكمتنا ‌تزال ‌ما ‌كثيرة ‌أشياء ‌يعرفون ‌القصاصين ‌و ‌على‌عراء ‌قاصرة ة
‌فهمها ‌في‌إدراك‌الفهمإن ‌. ‌أساتذتنا ‌لبواعث‌اللاوعي‌عند‌‌أن ‌‌إلا ‌‌( )"هم ‌المفاصل‌الأساسية هذه

‌(.كارل‌يونغ‌)المنشق‌عنه‌‌افع‌الحقيقي‌لتنظيرات‌تلميذهشكل‌و‌الد ‌كانت‌هي‌الم ‌(‌فرويد)
 : منهج يونغ -ب

‌‌‌‌‌‌ ‌تناول ‌كان ‌للإبداع)إذا ‌فرويد )‌ ‌في‌بحث‌_ ‌دافنشي)خاصة ‌ليوناردو )‌ ‌طابع‌_ ‌ذا يبدو
عن‌الإبداع‌(‌يونغ)حديث‌‌فإن ‌,‌ه‌ضرب‌من‌التبريربينما‌هو‌في‌حقيقت ‌,‌كلتجريبي‌من‌ناحية‌الش ‌

وهو‌‌كلحتى‌من‌ناحية‌الش ‌,‌لا‌صلة‌له‌بالتجريب‌منذ‌البداية_‌عر‌و‌الأدب‌اصة‌في‌الش ‌وخ_‌
‌ ‌مع ‌فرويد)يتفق ‌أن ‌( ‌الإبداع‌في ‌منبع ‌هو ‌اللاشعور ‌لكن ‌, ‌عن‌و ‌الحديث ‌في ‌يختلف‌معه ه

:‌يتألف‌من‌قسمين(‌يونغ)نراه‌عند‌,‌شخصي ‌(‌فرويد)عور‌عند‌معظم‌الش ‌‌ففي‌حين‌أن ‌,‌عورالش ‌
‌خبرات ‌‌معه‌آثار ‌‌الذي‌انتقل‌بالوراثة‌إلى‌الشخص‌حاملًا‌,‌و‌الآخر‌الجمعي ‌‌ما‌الشخصي ‌أحده

‌.( )ة‌العظيمةهو‌مصدر‌الأعمال‌الفني ‌‌و‌هذا‌القسم‌الجمعي ‌,‌الأسلاف
‌‌‌‌‌‌ ‌قال ‌يونغ)وقد ‌الجمعي ‌‌بأن ‌( ‌اللاشعور ‌تقليل ‌هو ‌الممتاز ‌الفني ‌فترات ‌‌سبب‌الإبداع ‌في

اعر‌فيدفعه‌إلى‌محاولة‌الحصول‌ة‌لدى‌الش ‌ل‌من‌اتزان‌الحياة‌النفسي ‌مما‌يقل ‌ة‌الأزمات‌الاجتماعي ‌
‌مسيرة‌الإنسان‌‌و‌لكن‌هذا‌الافتراض‌تجاهل ‌.‌على‌اتزان‌جديد الطويلة‌عبر‌تاريخه‌و‌تطوره‌أن 

‌است ‌و ‌دائم ‌بحث ‌إلا ‌هي ‌و ‌البعيد ‌للمجهول ‌الظ ‌‌ظل ‌‌كشاف‌مستمر ‌غياهب ‌في لام‌الإنسان
ت ‌حيقة‌االس ‌ ه‌أغلب‌الأدلة‌التي‌حاول‌أن‌يثبت‌بها‌أفكار‌‌و‌يلاحظ‌أن ‌.‌مادته(‌يونغ)ى‌منها‌ق ‌لتي‌اس 

‌.(3)ةمستقاة‌من‌مجتمعات‌بدائي ‌‌كانت‌من‌خلال‌شواهد‌أنثربولوجي ة
 : منهج دي لاكروا -ج

                                                 

 .0  :ص, (س .م) , للفن التحليل النفسي  , سيغمدند فرويد: ينظر  (  )

, م 99 ,  ط, سررردريا, وزارة الثقافرررة السررردرية, ه أسرررعدوجي ررر: ترجمرررة, يدنررر , إيلررري هررردبرت: ينظرررر  ( 4)

 .19 :ص

, م912 , ط.د, الكديررت, عررالم المعرفررة, ة فرري فررن التصررديرداعي ررالعمليررة ا ب, شرراكر عبررد الحميررد: ينظررر ( 1)

 .20:ص
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على‌لق‌ط ‌اسم‌تقليدي‌ي ‌"‌في‌تفسيره‌لعملية‌الإبداع‌على‌الإلهام‌الذي‌هو(‌دي‌لاكرو)اعتمد‌‌‌‌‌‌
‌اللاشعور ‌ي عد ‌‌( )"عنصر ‌ف ‌‌و ‌التي ‌الوسائل ‌أقدم ‌خاصة‌س ‌من ‌الإبداع ‌عمليات ‌بها ‌رت

‌.‌عرفي‌الش ‌
‌وصف‌‌‌‌‌‌ ‌دي‌لاكروا)وقد ‌بأن ‌( ‌صدمة ‌الإلهام ‌الانفعال‌ه ‌إن ‌, ‌قال ‌الم ‌‌و ‌في‌لحظة‌ه ‌ل ‌حال م

و‌,‌يمضي‌نحو‌اتزان‌جديد‌و,‌الاتزان‌لديه‌ختل ‌عندئذ‌ي ‌,‌انتباهه‌فجأة‌ب ‌ذ ‌ج ‌من‌ي ‌‌الإلهام‌كحال ‌
و‌طبيعي‌أن‌توجد‌عندئذ‌حال‌,‌هنية‌و‌يدخل‌في‌الميدان‌شيء‌جديدينقطع‌سير‌العمليات‌الذ ‌

من‌الأفكار‌و‌‌هن‌سيل‌فجائي ‌و‌ينساب‌في‌الذ ‌,‌حتى‌لتبلغ‌الحماسة,‌ة‌قد‌تكون‌عنيفةوجداني ‌
‌.( )ورالص ‌
‌لا‌ي ‌‌إلا ‌‌‌‌‌‌ ‌أمثاله ‌الوصف‌و ‌هذا ‌أن  ‌لى‌الموقفإضيف‌جديدًا ‌يصف ‌, ‌قد‌‌خص ‌الش ‌‌فهو و

‌لحظات‌الإبداع‌على‌كل ‌‌و‌تلك‌صورة‌لا‌تتسع‌لكل ‌,‌الإلهام‌عليه‌وابل ‌‌س لبت‌إرادته‌و‌انهال ‌
‌.ة‌لحظات‌متباينةر‌لحظة‌من‌بين‌عد ‌صو ‌ها‌ت ‌ن ‌إذ‌إ,‌اختلافها

‌:‌منهج ريدلي -د
راسات‌القليلة‌التي‌قامت‌على‌التجربة‌من‌الد ‌(‌keats/كيتس)لقصائد‌(‌ريدلي)تعتبر‌دراسة‌‌‌‌‌‌‌

دات‌و ‌س ‌من‌م ‌‌من‌خلال‌تناول‌عدد ‌,‌ب ‌ث ‌فقد‌حاول‌فيها‌أن‌يتصل‌بظاهرة‌الإبداع‌عن‌ك ‌,‌قيقةالد ‌
‌ل ‌د ‌ع ‌و‌ي ‌,‌إلى‌خاطر ‌‌من‌خاطر ‌‌اعر‌و‌هو‌يثب ‌و‌تتبع‌فيها‌ذهن‌الش ‌,‌(keats /كيتس)قصائد‌
,‌أخرى‌أو‌فقرة ‌‌اأو‌سطرً‌‌أو‌عبارةً‌‌ها‌لفظًامحل ‌‌ل ‌ح ‌ها‌لي ‌بأكمل‌أو‌فقرة ‌‌اأو‌سطرً‌‌أو‌عبارة ‌‌عن‌لفظ ‌

‌ما‌استعان‌بين‌الحين‌و‌الحين‌بخطابات ‌و‌رب ‌,‌من‌أول‌مسودة‌للقصيدة‌حتى‌النسخة‌المطبوعة
‌‌‌.الغامضة‌وء‌على‌هذا‌أو‌ذاك‌من‌المواضع ‌اعر‌لتلقي‌الض ‌الش ‌

‌بالفعل‌من‌أفلفاختيار‌المسودات‌فعل‌سليم‌‌‌‌‌‌ ضل‌المواضع‌التي‌يمكن‌الإشراف‌منها‌كونها
‌اعر‌في‌شعرهالش ‌‌على‌حركات ‌ ‌ت ‌, ‌ثلاث‌و‌هين‌من‌الإمك ‌و ‌باتجاهه‌صوب‌نواح  ‌منها :‌فادة

نه‌من‌الكشف‌مك ‌دات‌بكيفية‌ت ‌و ‌س ‌أن‌يدرس‌الم ‌‌فعلى‌الباحث‌أولًا‌.‌و‌الصناعة,‌ادو‌المو‌,‌المنابع
‌يمكنه‌ت ‌يه‌أن‌ي ‌ثم‌عل,‌اعر‌بقصائدهعن‌المصادر‌التي‌أوحت‌للش ‌ ‌التي‌تبي ن‌ما بين ه‌عن‌المواد

ياغتهاعر‌و‌ت ‌تملأ‌ذهن‌الش ‌ أن‌‌و‌عليه‌أيضًا,‌شكيله‌هذه‌الصورةأو‌ت ‌‌هذه‌العبارة ‌‌ساهم‌في‌ص 
كالحكم‌و‌التنسيق‌وما‌,‌هال ‌اعر‌من‌السيطرة‌على‌مستلزمات‌الصناعة‌ك ‌ن‌الش ‌مك ‌ينظر‌في‌درجة‌ت ‌

‌.(3)إليهما
‌أن ‌‌‌‌‌‌ ‌الع ‌الإ‌غير ‌بلوغ ‌ي ‌ض ‌ر ‌فادة ‌و ‌شيء ‌هدف ‌‌ة ‌أراده ‌‌ه ‌الباحث ‌آخر‌الذي ‌شيء ‌رك ‌, ز‌فقد

شطوبة‌و‌فقد‌قصد‌مباشرة‌إلى‌الألفاظ‌و‌العبارات‌الم ‌,‌هطب‌في‌جزئيات ‌اهتمامه‌على‌تعليل‌الش ‌

                                                 

 40 :ص,م994 , الرياض, دار المريخ, عادل سلامة: ترجمة, نظرية الأدب, آوستن وآرن, رنيه وليك (  )

 .21 :ص, (س .م) , عر خاصةة للإبداع الفني في الش  الأسس النفسي  , مصطفى سديف: ينظر ( 4)

 .12:ص, (س .م) , ة للإبداع الفنيالأسس النفسي  , ى سديفمصطف: ينظر ( 1)
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إلى‌‌و‌من‌عبارة ‌‌إلى‌لفظ ‌‌الفكر‌ينتقل‌من‌لفظ ‌‌عبارة‌كأن ‌‌لفظ‌و‌كل ‌‌ل‌شطب‌كل ‌عل ‌حاول‌أن‌ي ‌
‌د ‌ل ‌دور‌بخ ‌ي ‌‌شاط‌الذهني ‌قبل‌الألفاظ‌و‌العبارات؛‌لم‌يكن‌هذا‌التصور‌للن ‌‌ل ‌الك ‌‌عي ‌دون‌أن‌ي ‌‌بارة ‌ع

‌الباحث ‌ا, ‌الحقيقة ‌هو ‌العكس ‌كان ‌رأيهبل ‌على ‌لواضحة ‌لجأ, ‌فقد ‌ث م  ‌من ‌التعل‌و يل‌على
‌‌‌.( )ةة‌التحليلي ‌مع‌هذه‌النظري ‌‌و‌هو‌ما‌يتفق‌تمامًا,‌بالتداعي

 : نيهمنهج بي -ـه
‌‌‌‌‌‌ ‌اهتم ‌بينيه)لقد ‌لي ‌ان‌نفس ‌بالفن ‌( ‌ه ‌صورةً‌قدم ‌بعيد‌القسمات‌إلى‌حد ‌‌واضحة ‌‌لنا فيها‌‌شهد ‌ن ‌,

(‌بينيه)‌وقد‌اشترط.‌الشخصي ‌‌واستعان‌على‌ذلك‌بالاستبار ‌,‌عملية‌الإبداع‌مارس ‌الفنان‌وهو‌ي ‌
حتى‌لا‌تتدخل‌,‌هعن‌مهمت ‌‌ر‌شيئًاب ‌ت ‌س ‌الم ‌‌الأديب ‌‌يعرف ‌‌ق‌الفائدة‌ألا ‌ه‌محق ‌ل ‌ع ‌لنجاح‌الاستبار‌وج ‌

لقي‌على‌الأديب‌ولذلك‌نراه‌ي ‌.‌قف‌عوامل‌غريبة‌عنه‌تزيده‌تعقيدًا‌و‌تجعل‌الخطأ‌ميسورًافي‌المو‌
حتى‌لا‌يبدو‌بينها‌نوع‌من‌التماسك‌,‌و‌ينثرها‌في‌ثنايا‌حديث‌يستغرق‌ساعتين,‌أسئلة‌مقتضبة

‌وراءها ‌ما ‌إلى ‌ينتبه ‌الأديب ‌يجعل ‌استمر, ‌نيهبي)وقد )‌ ‌مع ‌هرفيو)يعقد ‌الم ‌( ‌سبع‌أديبه ختار
‌.جمع‌فيها‌مادة‌طيبة‌للبحث‌و‌استخدمها‌في‌رسم‌لوحته,‌مطجلسات‌من‌هذا‌الن ‌

بالمبدع‌نفسه‌أو‌بالإبداع‌في‌صورته‌‌فالباحث‌على‌صلة ‌,‌وهذه‌المحاولة‌في‌غاية‌الأهمية‌‌‌‌‌
‌ةالحي ‌ ‌إن ‌, ‌قيل ‌العلمو ‌س ‌الم ‌‌فلئن ‌قيمتها ‌في ‌حد ‌دات‌مشكوك ‌إلى ‌لأن ‌‌ية ‌نفس‌الفنان‌‌ما؛ في
‌قبل‌أن‌نثبتها‌على‌,‌أخرى‌للقصيدة‌لم‌تظهر‌دات ‌مسو ‌ و‌كثير‌من‌العبارات‌نشطبها‌في‌ذهننا
ن ‌,‌الورق اعر‌نفسه‌دات‌أخرى‌للش ‌من‌مسو ‌‌واف ‌‌وضع‌بين‌عدد ‌أن‌ت ‌‌م ‌ه ‌ف ‌المسودة‌تحتاج‌لكي‌ت ‌‌وا 

و‌إذا‌كانت‌هذه‌الأسباب‌وأمثالها‌تبيح‌,‌حي ‌‌ياق ‌في‌س‌و‌تبدو‌كلحظة ‌,‌كيما‌تستحيل‌إلى‌عملية
و‌هي‌,‌(بينيه)ها‌تتلاشى‌إزاء‌محاولة‌فإن ‌,‌(ريدلي‌)‌دات‌التي‌اعتمد‌عليها‌و ‌س ‌ك‌في‌قيمة‌الم ‌الش ‌

‌.( )اقة‌العلمية‌معً‌على‌الد ‌‌ارصً‌و‌ح ‌‌رأةً‌ها‌ج ‌أن‌و‌أشد ‌من‌أسبق‌‌المحاولات‌في‌هذا‌الش ‌
حركة‌:‌أولهما:‌عملية‌الإبداع‌فقصد‌إلى‌ذلك‌من‌ناحيتين‌دقائق ‌‌يتعرف‌أن(‌بينيه‌)‌أراد‌‌‌‌‌‌

‌يتعلق‌بفن ‌ حظات‌الخصبة‌أو‌ينتظر‌الل ‌,‌و‌دق ة ‌‌معينة‌بنظام ‌‌في‌أوقات ‌‌كتب ‌هل‌ي ‌,‌هالفنان‌فيما
ه‌لحظات‌الإلهام‌م ‌داه ‌حتى‌ينتهي‌منه‌أم‌ت ‌‌واحد ‌‌هل‌يشتغل‌بعمل ‌,‌دون‌أن‌يكون‌له‌سيطرة‌عليها

‌ ‌بأكثر ‌فتضطره ‌الاشتغال ‌عمل ‌‌إلى ‌واحد ‌‌من ‌الثانية. ‌الش ‌: ‌الظ ‌هي ‌أو ‌التي‌روف‌الذ ‌روط هنية
‌‌‌.(3)و‌العلاقة‌بين‌الأفكار‌و‌الألفاظ,‌حيط‌بمقدم‌الأفكارت ‌

صنف‌يتصف‌بالإرادية‌و‌آخر‌يتصف‌:‌الأدباء‌أصناف‌راسة‌أن ‌و‌يستخلص‌من‌هذه‌الد ‌‌‌‌‌‌
بينما‌اللاإراديون‌,‌فظيينراديين‌يجعلهم‌في‌الغالب‌من‌صنف‌الل ‌وفعل‌التعبير‌عند‌الإ,‌باللاإرادية

(‌بينيه‌)‌‌مثل‌هذا‌الموقف‌يدل‌على‌أن ‌‌و‌من‌الجلي‌أن ‌.‌نمن‌حيث‌التعبير‌كتابي ون‌أو‌سمعيو‌

                                                 

 .42 , 40 :ص, (س .م) , نظرية الأدب, آوستن وآرن, رينه وليك: ينظر  (  )

 .الصفحة ذاتها, ابقالس   جعرالم  ( 4)

 .0  : ص, (س .م) , ة دراسة سيكدلدجياا بداع و الشخصي  , يدعبد الحليم محمدد الس  : ينظر  ( 1)
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‌هدفه‌التصنيف‌و‌منهجه‌الاستقراء,‌من‌ذوي‌النظرة‌التقليدية‌للعلم فهو‌كمن‌يقول‌,‌التي‌ترى‌أن 
‌‌.( )تنحصر‌في‌الوصف‌دون‌التفسيرمهمة‌العلم‌‌إن ‌

‌المحاولات‌الحديث‌‌‌‌‌ ‌أشهر ‌عامةهذه ‌الفني‌بصفة ‌الإبداع ‌لدراسة ‌الأدبي ‌‌ة ‌خاصة‌‌و بصفة
‌سواء,‌زعة‌الآلية‌التحليليةهذه‌التفسيرات‌كانت‌تخضع‌للن ‌‌و‌من‌الواضح‌أن ‌,‌على‌أسس‌علمية

إلى‌التجربة‌مباشرة‌و‌لم‌يجعل‌‌د ‌ص ‌على‌تجربة‌أم‌من‌ق ‌‌سابق ‌‌ق‌بمذهب ‌عند‌من‌تعل ‌‌أكان‌ذلك
‌للتبرير ‌وسيلة ‌منها ‌تمامً‌, ‌ليست‌مستقرة ‌نتاجه ‌الأديب‌و ‌عن ‌افالفكرة ‌بين‌, ومازالت‌متأرجحة

في‌‌اسً‌مكر ‌‌اوبين‌كونه‌نقدً‌,‌ةحقل‌الأمراض‌الذهني ‌,‌نشأ‌في‌حقله‌الخاص‌كعلم ‌‌التحليل‌النفسي ‌
‌في‌مجا ‌العلم ‌لتطبيق‌مكتسبات‌هذا ‌تالية ‌هو‌مجال‌الإنتاجات‌الإبداعي ‌‌غريب ‌‌ل ‌مرحلة ‌ةعنه

‌:‌( )ة‌فيما‌يليراسات‌النفسي ‌ونستطيع‌أن‌نجمل‌الأغراض‌التي‌تهدف‌إليها‌هذه‌الد ‌
‌.ة‌المؤلفاستخراج‌بعض‌المعلومات‌عن‌نفسي ‌ - 
‌النتائج‌العامة‌في‌توضيح‌آثار‌استخراج‌نتائج‌عامة‌عن‌حالته‌النفسي ‌ -  ة‌ثم‌تطبيق‌هذه

‌.رهبعينها‌من‌آثا
‌الخارجي ‌ -3 ‌تظهر‌في‌أحداث‌حياته ‌الكاتب‌على‌نحو‌ما ة‌و‌في‌أمور‌أخرى‌تناول‌سيرة

‌الشخصي ‌ ‌يومياته ‌أو ‌اعترافاته ‌أو ‌ت ‌كرسائله ‌ثم ‌ك ‌ن ‌ب ‌ة ‌هذا ‌في‌شخصي ‌ل ‌ي‌من ‌نظرية ة‌ه
ة‌في‌توضيح‌لتستعمل‌هذه‌النظري ‌,‌‌اباتهص ‌ع ‌,‌‌صدماته,‌‌حرماناته,‌صراعاته:‌الكاتب

 .مؤلفاته‌كل ‌

,‌حة‌هذه‌بتلك‌و‌تلك‌بهذهموض ‌,‌تنتقل‌من‌حياة‌المؤلف‌إلى‌آثاره‌و‌من‌آثاره‌إلى‌حياته -4
و‌ملاحظة‌من‌طريقة‌انعكاس‌,‌ملاحظة‌في‌حياته‌بعض‌الأزمات‌المنعكسة‌في‌آثاره

‌.هذه‌الأزمات‌في‌آثاره‌ماذا‌كان‌معناها‌الحقيقي‌هي‌سيرة‌حياته
‌الأ‌‌‌‌‌ ‌هال ‌غراض‌ك ‌وهي‌في‌أكثر‌الأحوال‌تجمع‌بين‌هذه ‌الأساليب‌جميعها‌, و‌تستعمل‌هذه

ؤال‌المهم‌هل‌هناك‌من‌تجاوز‌هذه‌المحاولات‌و‌استخدام‌علم‌النفس‌لتفسير‌و‌تقويم‌ولكن‌الس ‌
‌ة‌ذاتها‌؟الأعمال‌الأدبي ‌

‌
 : اص  ص لا الن  دت في تحليلها على الن  المناهج النفسية التي اعتم -2

التي‌,‌‌م153 عام‌(‌كراديفيا)سلك‌هذا‌الطريق‌في‌تحليله‌لرواية‌‌ن ‌من‌أقدم‌م ‌(‌فرويد)‌ي عد ‌‌‌‌‌‌
‌على‌النص ‌ ث رًاالر ‌‌رك ز‌فيها ‌إلى‌الر ‌‌عدم ‌‌وائي‌م ؤ  و‌علاقته‌(‌جنسن‌)‌وائي‌الإلماح‌أو‌الإشارة

‌رية‌بشخصيات‌السي (‌ ‌كراديفيا ‌الغامضة‌عبر‌ت ‌الر ‌‌أن ‌‌معتبرًا( ‌أدى‌رسائله ب‌ل‌مرك ‌ي ‌خ ‌وائي‌قد
ر‌وبصورة‌صادمة‌و‌قر ‌ولكن‌وبعد‌سنوات‌ي ‌,‌من‌التعبير‌لضروب ‌‌وفاقًا‌سها‌الحلم ‌لبو ‌‌ت ‌لشخصيا

                                                 

 .91:ص, (س .م) , ة للإبداع الفنيالأسس النفسي  , مصطفى سديف: : ينظر  (  )

 .411:ص, م 59 ,‌ط.د,‌القاهرة,‌دار‌المعارف, علم النفس و الأدب, روبيسامي الد  : ينظر  ( 4)
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‌أن ‌انقلابي ‌ ‌النفسي ‌‌ة ‌خلفي ‌‌التحليل ‌معرفة ‌إلى ‌الشخصي ‌يسعى ‌الذكريات ‌الانطباعات‌و ‌التي‌ة ة
‌عمله ‌الكاتب‌لبناء ‌إليها ‌استند ‌النص ‌, ‌من ‌ننتقل ‌أن نا ‌يعني ‌هذا ‌الذاتي ‌‌و ‌السيرة ‌ةإلى ‌من‌, و

‌الكاتبالشخصي ‌ ‌إلى ‌( )ة ‌الذاتي ‌, ‌السيرة ‌من ‌مرجعي ‌فجعل ‌في‌‌ةً‌ة ‌المؤلف ‌وعي ‌لا لاكتشاف
‌.ابقةكما‌أشرنا‌في‌الفقرة‌الس ‌,‌هنصوص ‌
ة‌كثيرة‌فقد‌ظهرت‌بعد‌ذلك‌دراسات‌نفسي ‌,‌ر‌اتجاههي ‌غ ‌و‌ت ‌‌(فرويد)و‌لم‌يتوقف‌الأمر‌عند‌‌‌‌‌‌

ة؛‌ة‌داخل‌الأعمال‌الأدبي ‌درس‌الأنماط‌و‌القوانين‌النفسي ‌ذاته‌و‌ت ‌وء‌على‌العمل‌الأدبي‌قي‌الض ‌ل ‌ت ‌
,‌مختلفة‌وموضوعات ‌‌لما‌تحويه‌من‌أفكار ‌‌كامل ‌‌و‌استيعاب ‌‌دقيق ‌‌لنتوصل‌من‌خلالها‌إلى‌فهم ‌

‌ت ‌و ‌م ‌)‌‌‌ة‌بن‌أو‌استطراداتها‌الأخرى‌البنيوي ‌(‌ما‌هو‌المؤلف‌)‌الشهيرة‌(‌فوكو)وقد‌كانت‌مقولة‌
عبر‌إشارات‌(‌بارتفوكو‌و‌دريدا‌و‌)‌ها‌و‌تفكراتها‌الخام‌حتى‌من‌قبل‌متداولة‌بأشكال ‌(‌المؤلف‌

‌الن ‌,‌(من‌هو‌المتكلم‌)‌‌(نيتشه‌و‌مالارميه) ‌البحث‌عن‌الإجابة‌لعالم فس‌الشهير‌تاركين‌حيرة
‌و‌( )غة‌التي‌تتكلم‌و‌ليس‌المؤلفالل ‌‌إن ‌:‌قائلًا‌‌منة‌عقود‌من‌الز ‌ليجيب‌بعد‌عد ‌(‌جاك‌لاكان)

‌إضافة‌إ‌سنعرض‌لذلك‌المنهج‌اللاكاني ‌ ‌(شارل‌مورون)لى‌منهج‌ المناهج‌التي‌أكثر‌و‌هي‌,
(‌جان‌بليمان‌نوبل‌)‌بالإضافة‌إلى,‌و‌ما‌يحمل‌من‌تداعيات‌الأدبي ‌‌اهتمامها‌بالنص ‌‌ل ‌ج ‌‌صب ت

‌:على‌النحو‌التالي‌,و‌محاولته‌نحو‌لا‌وعي‌النص ‌
 

 منهج جاك لا كان - أ

وضع‌ النفسي ‌‌التحليلفي‌إعطاء‌(‌فرويد‌)‌يتلخص‌في‌تحقيق‌أمنية‌(‌كان‌لا)‌كان‌طموح‌     
‌العلم ‌على‌الل ‌, ‌تكن‌‌,(جاكوبسون)و(‌دي‌سوسير)لسانيات‌‌,ةسانيات‌البنيوي ‌و‌اعتماده التي‌لم

 (.فرويد‌)‌ام‌معروفة‌في‌أي ‌
لمعارف‌‌ه‌ممثلًا‌لا‌من‌أجل‌أن‌يعد ‌,‌الفرويدي‌‌النص ‌‌أن‌يتناول‌كل ‌(‌لاكان)ويقتضي‌منهج‌‌‌‌‌‌

"‌لكلمة‌‌بالمعنى‌التحليلي ‌,‌من‌أجل‌محاولة‌تفسيرها_‌بالأحرى‌_‌ماو‌إن ‌,‌هات ‌م ‌بر ‌‌التحليل‌النفسي ‌
‌‌.(3)هاأي‌طرح‌الأسئلة‌عليها‌حتى‌في‌مأزق ‌,‌"‌تفسير
‌لاً‌محاو‌‌ة‌في‌التحليل‌النفسي ‌سانيات‌البنيوي ‌بالفعل‌من‌إدخال‌نموذج‌الل ‌(‌لاكان)ن‌وقد‌تمك ‌‌‌‌‌‌

و‌هو‌يبحث‌,‌ة‌و‌الواقعذاتي ‌_‌اظمة‌للعلاقات‌المابين‌إنشاء‌نظرية‌جديدة‌لللاوعي‌و‌للقوانين‌الن ‌
(‌لاكان)و‌قد‌اعتقد‌.‌ة‌و‌للعلاقات‌مع‌الحقيقةذاتي ‌_‌و‌للعلاقات‌المابين,‌عن‌منطق‌لللاوعي

                                                 

, ةوزارة الثقافرة السرردري  , قاسرم مقررداد: ترجمررة, فرري القررن العشررين النقررد الأدبري  , هران أيررف تادييره: ينظرر  (  )

 .92 , 91 :ص, م991 , ط.د,  سدريا

 .12 , 11 :ص, م4000, 4ط, المغرب, المركز الثقافي, دليل الناقد, ميجان الرويلي: ينظر  ( 4)

, 4 40, بيرروت, دار الكتراب العلابري, بسرام بركره: ترجمرة, مدخل إلى التحليرل النفسري, نيهألان فا:ينظر  ( 1)

 .01:ص,  ط


