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 شكر وتقدير

أتقدم  خالص الشكر  عميق التقدير إلى أستالي  مع مي اةستال الدكتور حسن 
مثمرة أثناء فترة عم ي في هذه البنداري. ع ى ما منحني من  قت  جهد،  توجيهات 

الرسالة، فأنا أدين له  كل ما فيها حققته من نتائج،  إن كانت الك مات تعجز عن أن 
توفيه حقه، فقد أخذ ايديَّ أخذَ الآ اء، فكنت اين يدي عالم عطوف أحببت البحث الع مي 

النص ع ى يديه،  ع مني كيف يكون البحث الع مي،  كيف يكون التعامل مع  مجاهل 
 اةداي  النقدي؛ ف ه جزيل الشكر   عظيم الثناء.

كمتتا أتوجتته  جزيتتل الشتتكر لاستتتالين الفانتت ين ال تتذين تفاتت   الحاتتور لمناقشتتة 
جامعتتة  -هتتذا البحتتث: اةستتتال التتدكتور شتتكري اركتتات، أستتتال اةدب  النقتتد  ك يتتة التربيتتة 

 -ةدب  النقد،  ك ية دار الع تومقناة السويس،  اةستال الدكتور عبد الرحيم الجمل، أستال ا
 جامعة الفيوم. آم ة أن أفوز اتوجيهاتهما القيمة،  جميل نصحهما؛  آرائهما السديدة.

كمتتا أتوجتته  الشتتكر إلتتى  التتديي  أختتوتي فتتي كتتل متتا قتتدموه لتتي متتن رعايتتة  اهتمتتام 
  مساندة.

ين كمتتتا أشتتتكر القتتتائمين ع تتتى مكتبتتتة ك يتتتة البنتتتات،  المكتبتتتة المركزيتتتة  جامعتتتة عتتت
شتتمس،  مكتبتتة ك يتتة دار الع تتوم  جامعتتة القتتاهرة،  مكتبتتة مبتتارة،  مكتبتتة القتتاهرة الكبتتر ، 

  إلى كل من قدم لي يد العون  المساعدة.
 منى صفوت
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  سم الله الرحمن الرحيم
 

 َْنَ نَا وَبَيَْْ قَ وْمِنَا بََلْْقَِ  وَأنَْتَ خَيُْْ الْفَاتِحي تَحْ بَ ي ْ  ربَ َّنَا اف ْ
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 بِسْمِ اِلله الرَّحَمنِ الرَّحِيمِ 
 مقدمة

عنتتي النقتتاد العتترب القتتدامى اتنتتا ل فالصتتورة الفنيتتةف حتتين درستتوا فالتشتتبيهف  فنونتته، 
 فالمجازف  أنواعه.  هم اذلك قد آمنوا  أهمية الصورة الفنية  جوهريتها في الشعر خاصتة، 

  النص اةداي اوجه عام.

يال مكونًا أساسيًا في اناء الشعر،  الشاعر المبدع هو الذي يجعل خياله  يعد الخ
أداة لإاداعتته، س ستتيما أنتته يعتمتتد فتتي انتتاء الصتتورة ع تتى المتتدركات  المحسوستتات،  تجتتا ز 
الواقع الحقيقي إلتى العتالم المجتازي القتائم ع تى فالإيحتاءف  المعتاني  اةفكتار،  هتو الإيحتاء 

 النقاد  الصدق الفني. الذي يشكل ما اصط ح ع يه

فالصتتتورة متتتا هتتتي إس نقتتتل ل تجربتتتة الشتتتعورية؛  متتتن ثتتتم تكتتتون جتتتزءًا متتتن التجربتتتة 
الإنستتانية، فتت  يجتتت أن تتنتتافى متتع الفكتترة العامتتة أ  الشتتعور الستتائد، مبتعتتدة عتتن الإيغتتال 

 في الغموض.

 لكتتي تتتاثر الصتتورة فتتي المت قتتي يجتتت أس تكتتون ارهانيتتة عق يتتة؛ حتتتى س تقتتع فتتي 
لتتق التصتتريح التتذي يقاتتي ع تتى فالإيحتتاءف،  بتتذلك تستتم الصتتورة الفنيتتة  الجمتتال.  متتن مز 

الماكد أن الجمال دائمًا مقصور ع ى عالم الخيال الفعال الذي يجعل الشاعر يتحتا ر متع 
لاته لتوظيف خياله اهدف إقناع القارئ اتصويره الفني.  من منط ق هتذه الفكترة  فتي ظتل 

كتتتان عنتتتوان البحتتتث    -لهجتتتري الخاصتتتة  تتتاةداء البيتتتانينصتتتوق نقتتتاد القتتترن الختتتامس ا
 توظيف الخيال في تشكيل الصورة الفنية عند نقاد القرن الخامس الهجري(.

 قتتتد تنا لتتتت هتتتذا المونتتتوع فتتتي ث ثتتتة فصتتتول: درستتتت فتتتي الفصتتتل اة ل فنتتتون 
 الصتتتورة التشتتتبيهية  معاييرهتتتا،  فتتتي الفصتتتل الثتتتاني فنتتتون الصتتتورة اسستتتتعارية  مقاييستتتها،
حيتتث  حثتتت نصتتوق نقتتاد القتترن الختتامس ع تتى نحتتو يظهتتر هتتذه الفنتتون،  للتتك متتن جهتتة 
اسرتباط اين المبدع  المت قي، هذا اسرتباط الذي يادي إلتى خ تق عم يتة إاداعيتة متواصت ة 
يحكمها المُرْسِتل  المُرْسَتل إليته، فالشتاعر يوظتف خيالته ساتكتار صتورة فنيتة،  الناقتد يرصتد 

 ما تحمل من معانٍ  أفكار،  مشاعر  انفعتاست؛ ليتتمكن متن إيجتاد  جماليات هذه الصورة
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تواصتتل اتتتين المبتتدع  المت قتتتي،  بتتتذلك يمكتتن الكشتتتف عتتن منتتتا ق جديتتتدة فتتي هتتتذا التتتنص 
 الشعري أ  لاة. 

 قد قصدت من تحديد أفكار نقتاد هتذا القترن هنتا ابيتان تنتا لهم الصتورة الفنيتة متن 
افتها ،  بعدها عن الغموض وير الفني،  مد  حيث جدتها   نوحها  مد  ورااتها   ر 

 حركية الصورة  فاع يتها في أداء المعنى الذي تنا له الشعراء.

أمتتا الفصتتل الثالتتث  هتتو فالصتتورة المستتتفيدةف فقتتد درستتته فتتي قستتمين اة ل: تحديتتد 
المفهتتوم  تشتتكيل الخيتتال ل صتتورة المستتتفيدة،  القستتم الثتتاني: أنتتواع اةختتذ الفنتتي أ  الصتتورة 

لمستفيدة،  هذا الفصل يد ر حول آراء النقاد في ااتكار الشاعر ل صورة الجديتدة  اسرتتداد ا
إلى الماني؛ فأظهرت تنا لهم اتساع خيتال الشتعراء فتي التصتوير،  متد  اراعتة نقتاد هتذا 
القتتترن فتتتي الوقتتتوف ع تتتى متتتد  استتتتفادة الشتتتعراء متتتن الشتتتعراء المعاصتتترين لهتتتم  الستتتا قين 

ع تتتى التتتنص الجديتتتد  إظهتتتار منتتتا ق القتتتوة  الاتتتعف فتتتي عم يتتتة  ع تتتيهم،  إلقتتتاء الاتتتوء
 اسستفادة .

 قد اعتمدت في هذا البحث ع تى المتنهج فالوصتفي التح ي تيف، التذي أعتانني ع تى 
دراستتة نصتتوق هتتاسء النقتتاد دراستتة متأنيتتة،  مكننتتي متتن التتوعي اهتتذه النصتتوق؛ ل كشتتف 

 جهود الشتعراء فتي انتاء صتورهم  عما تنطوي ع يه من  اقات نقدية كانت شديدة اسرتباط
 الفنية المخت فة. 
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 التمهيد

 أولا: حافزا الدراسة:

اتجهْتُ إلى دراسة هذا المونوع لحافزين أساسيين، ستاعداني ع تى الوقتوف ع تى 
آراء نقاد القرن الخامس الهجري  تح ي تهم الجمالية ل نصوق النقدية.  الحتافزان أحتدهما 

 الآخر مونوعي.لاتي   

 * الحافز الذاتي:
فتتي أثنتتاء دراستتتي الجامعيتتة  خاصتتة عنتتد دراستتة الستتنة التمهيديتتة ل ماجستتتير اتجتته  

كتتل إحساستتي إلتتى النقتتد العربتتي،  خاصتتة النقتتد العربتتي القتتديم،  قتتد أختتذ النقتتد النفستتي حيتتزًا 
ق الخيتال؛ كبيرًا من تفكيري؛ فقد  جدْتُ فيه س وتي  كينونتي في خطا ته ل بتا ن عتن  ريت

فالخيال أساس كل اةفكار، فالفكرة ما هتي إس خيتال صتاوه العقتل؛ فاتجتاهي إلتى الدراستة 
النقديتتتة  التح يتتتل  الخيتتتال جع نتتتي اتجتتته  كتتتل عق تتتي إلتتتى الصتتتورة الفنيتتتة،   جتتتدت المجتتتال 
متسعًا في القرن الخامس؛ فهو يمثل قمة الناج  اسكتمال في الدراستات البيانيتة  النقديتة، 

يحتتتل فتتي تتتاريخ النقتتد مكانًتتا مرموقًتتا اتتين عصتتور اسزدهتتار الستتا قة؛ فهتتو يستتتحق   التتذي
المزيد من العناية  البحث،  عرنت الفكرة أثناء دراستتي ل ستنة التمهيديتة ل ماجستتير ع تى 
ز للتتتتك اتوجيهاتتتتته  أستتتتتالي اةستتتتتال التتتتدكتور / حستتتتن البنتتتتداري؛ فرحتتتتت  تتتتالفكرة،  قتتتتد عتتتتزي

الخطاب النفسي في النقتد العربتي القتديمف   ف اقتات "القديم، مثل  مالفاته في النقد العربي 
  فظتتواهر إاداعيتتة فتتي النقتتد العربتتي القتتديم ف   فتج يتتات الإاتتداع " الشتعر فتتي التتتراق النقتتدي

"؛ الشتتتعر  القصتتتة  المستترحية ف   فالصتتتنعة الفنيتتتة فتتي التتتتراق النقتتتدي اةداتتي دراستتتات فتتي
يًتتا لإعتتداد خطتتة ع ميتتة عقتتت فراوتتي متتن الستتنة حيتتث  جتتدت فتتي هتتذه المالفتتات دافعًتتا قو 

التمهيديتة، شتتارة فتتي صتتياوتها أستتتالي التتدكتور حستن البنتتداري، فاتتً  عتتن أننتتي أحببْتتتُ 
كثيرًا مالفات نقاد هذا القترن؛ فكتان متن الاتر ري أن يتترجم هتذا الحتت إلتى عمتل ع متي، 

  هو دراسة نقدية متخصصة.
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 * الحافز الموضوعي:
شَتتتتأًْ ا  عيتتتتدًا فتتتتي القتتتترن الختتتتامس الهجتتتتري،  تحتتتتددت معام تتتته  ا تتتتن النقتتتتد اةداتتتتي 

 اتجاهاته المخت فة،  تب ورت النظرية النقدية عنتد العترب فتي هتذه الفتترة،  تعتددت القاتايا 
فتتي هتتذا القتترن،  ظهتترت ثمتترات اةل اق المخت فتتة،  متتن هتتذه القاتتايا اةداء البيتتاني التتذي 

توظيف الخيال في تشكيل الصورة الفنيـة لمونوع فتنا له نقاد هذا القرن.  اختياري لهذا ا
ف صادر عن إدراكي  قيمة الصورة الفنية فتي هتذا القترن، عند نقاد القرن الخامس الهجر  

 أهميتهتتا البالغتتة  النستتبة ل عمتتل اةداتتي التتتي تعتتد جتتوهره  لُبا تته،  هتتي الركيتتزة اة لتتى لبنتتاء 
 التشتتبيهات  الكنايتتات  المجتتازات  قصتتيدة متتا،  متتا القصتتيدة إس مجموعتتة متتن اسستتتعارات

المرستت ة، التتتي تتعتتا ن جميعًتتا فتتي تشتتكيل البنتتاء الشتتعري؛ ففالشتتعر صتتياوة  نتترب متتن 
 .(1 النسج  جنس من التصويرف

إن القرن الخامس يام الكثير من الب ويين  النقاد، فكل ناقد يستحق أن تفرد له  
اةداء البيتاني  صتوره المخت فتة كتان دراسات في كل مونوعاته التي انفرد اها فتي كتبته،   

قاية من القاايا التي تميزت اها كتبهم،  س سيما تح ي هم الفني النفستي  تشتكيل الخيتال 
لتته،  إلا كانتتت هنتتاة  عتتا الدراستتات الستتا قة الحديثتتة التتتي تنا لتتت هتتذا المونتتوع، ف نهتتا 

أن هتذه القاتية كانتت تتسم  الجزئية،  لم تكن هناة تغطية شام ة ل قرن؛  هذا يرجتع إلتى 
تدرس نمن مونوعات أخر  في كتبهم،  قد  قفت ع ى هذه القاية من منظور جديد.

  
 قد تنا ل كثير من الدارسين مصط ح الصورة الفنيتة،  ناقشتوا فيهتا كتل متا يتع تق  

 العمل الشعري متن صتور ايانيتة  لغتة  موستيقى،  اقتصتر التبعا ع تى الصتور البيانيتة، 
ائيات لهتتتا، د ن التعتتترض ل تح يتتتل الفنتتتي الجمتتتالي؛ ليكتتتون حتتتافزًا  رصتتتدها  أجتتتر  إحصتتت

ل مت قي ع ى المشاركة في عم ية الإاداع،  رصتد للتك خت ل قترن متا؛ لإلقتاء الاتوء ع تى 
مد  تطور هذه الصورة، فالصورة الفنية ما هي إس نقتل لإحستاس الشتاعر لصتفة أ  حالتة 

 تتى الإقنتتاع  التتتأثر النفستتيين؛ فثمتتة ارتبتتاط متتا، ينق هتتا ل مت قتتي متتن هتتذه الستتبيل، معتمتتدًا ع

                                                 

 .1/129، 1987(، 1القاهرة، ط -( الجاحظ: الحيوان، ت عبد الس م هار ن، مكتبة الخانجي1 
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 ثيق اين الصتورة  الخيتال، فمتا الصتورة إس ترجمتة ل خيتال؛ ةنهتا هتي التتي ترستم الخيتال، 
 لكنه رسم  الك متات، فالخيتال  إمكانياتته  فاع ياتته هتو متا يميتز الفنتان المبتدع عتن ويتره، 

من محيطتات الواقتع،  يعيتد  خيال الشاعر هو الذي يمكنه من خ ق قصائد ينسج صورها 
 تشكي ها؛ سعيًا  راء تقديم رؤية جديدة متميزة ل واقع نفسه، فهو نشاط خ ق.

 * الدراسات السابقة:
ثمتتة دراستتات عديتتدة تنا لتتت الحركتتة النقديتتة فتتي القتترن الختتامس الهجتتري،  لكتتن لتتم  

جتتد دراستتات أجتتد دراستتة كام تتة تقتصتتر ع تتى الصتتورة الفنيتتة عنتتد نقتتاد هتتذا القتترن،  إنمتتا تو 
جزئية تنا لت للك؛ فقد تنا ل الدكتور محمد ونيمي ه ل مونوع الصورة الفنية في أحتد 

، حيتتتث نظتتتر إلتتتى الصتتتورة الشتتتعرية نظتتترة عميقتتتة (1 فصتتتول كتا تتته فالنقتتتد اةداتتتي الحتتتديثف 
شتتتام ة؛ فجمتتتع اتتتين التجربتتتة الشتتتعرية  الصتتتورة؛ معتبتتترًا أن الصتتتورة الشتتتعرية هتتتي التمثيتتتل 

بتتتة،  كتتل متتتا تُنَظيِمتته متتتن عوا تتف  أفكتتتار،  لتتم يختتتص نقتتاد القتتترن الختتتامس المباشتتر ل تجر 
 حدهم  الدراسة،  لكن النقاد العرب  الغربيين عامة،  قد أشار إلى أن النقد العربتي القتديم 
لتتتم يكتتتن يحفتتتل  الصتتتورة،  س اوظيفتهتتتا العاتتتوية،  لتتتم يكتتتن الشتتتاعر القتتتديم يهتتتتم  متتتا اتتتين 

أن الشاعر يقف اها ف عند  –في رأيه  -ما ياعف الصورة الصورة  الفكرة من التحام،  م
، د ن نظتر إلتى ربت  هتذا  حد د الحس، مما تسميه الب وة العربية القديم: الجتامع فتي كُتليٍ

 .(2 التشا ه الحسي  جوهر الشعور  الفكرة في الموقف ف
 ياتتيف إلتتى متتا ستتبق أن ف أخطتتر متتا تتعتترض لتته الصتتورة الشتتعرية أن يتنتتاقا  
 .(3 ن  عا  النسبة ل فكرة الواحدة داخل القصيدة ف عاها م

 يعرض مثاسً ع ى هذا التناقا في رأيه، قائ : ف انظر إلى هذه الصورة  
 الإنسانية التي يرسمها أاو الع ء في قصيدة له في هذين البيتين:

ا د  ــــرَّ ــــودَ فَ لف ــــ ف الخف ــــي حَبَبَّ ــــوَّ أنَ  وَل
 

ـــــــرَادا  ـــــــد انفَ لَّ ـــــــ ف بالخف  لمـــــــا أَحبَبَّ
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