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Abstract
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L'objectif de la présente ¢tude c'est d’appréhender la représentation
fantastiqgue du monde post-mortem dans trois pieces de théatre appartenant
aux siecles vingtieme et vingt-et-uniéme.

Elle comporte trois chapitres. Le premier, intitulé "Du fantasme au
fantome : I'éclatement du personnage dans l‘au-dela salacrien™
envisage de debusquer les ressorts de la mise en fantdme du personnage
dans "L'Inconnue d'Arras".

Quant au deuxieme chapitre, intitulé "De I'étre-pour-soi a I'étre-en-soi : la
réification du personnage dans l'au-dela sartrien™, il entreprend de
visualiser les procédés mis au point pour suggérer la chosification du
personnage dans "Huis Clos" de Jean-Paul Sartre.

Nous scellons notre étude par un troisieme chapitre intitulé : "Les fantdmes
humanisés d'Eric-Emmanuel Schmitt : du voyage initiatique & I'amour
salvateur”, nous y examinons les symptomes de I'humanisation du
personnage dans "Hotel des deux mondes™ d'Eric Emmanuel Schmitt.

Mots-clés : Fantastiqgue, Au-dela, mise en fantbme, dédoublement,
réification, animalisation, voyage initiatique, fantdbme humaniseé.
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Résumé

Scindée en trois chapitres, notre étude envisage d'explorer la représentation
fantastique de la vie apres la mort dans trois pieces de théatre des vingtieme
et vingt-et-unieme siecles, a savoir "L'Inconnue d'Arras” d'Armand
Salacrou, "Huis Clos" de Jean-Paul Sartre" et "HOtel des deux mondes"
d'Eric-Emmanuel Schmitt.

Comme le suggere bien son titre, les trois notions clés autour desquelles
gravite notre étude sont "le fantastique”, "l'au-dela™ et "le théatre". Pour les
deux premieres notions, leur indissociabilité semble étre une évidence,
toute représentation de la vie apres la mort ne pouvant s'édifier que dans un

cadre irréel, imaginaire, fantastique.

C'est la notion du "théatre", en effet, qui est susceptible de poser probleme,
car le plus bref tour d'horizon des anthologies et ouvrages théoriques
portant sur le genre fantastique suffit pour se rendre compte que la
théorisation du "fantastique théatral" est inexistante ou presque. L'aspect
concret inhérent au théatre et son recours a des personnes vivantes, des
étres en chair et en os, en guise d'acteurs, ont valu au théatre d'étre
systématiquement exclu de la part des théoriciens du fantastique, et ce au
profit des romans, contes et nouvelles qui, eux, semblent monopoliser tout
leur intérét.

C'est la le principal écueil auquel nous nous sommes heurtée au départ de
notre quéte. Ainsi avant d'entamer notre analyse nous avons posé un bref
cadre conceptuel et théorique, a partir duquel nous avons abouti a la
nécessite d'une théorisation suffisante du fantastique dramatique, vu la
présence d'un imposant patrimoine théatral relevant nettement du genre
fantastique, mais surtout nous avons conclu a la présence d'une affinité
solide et indéfectible entre les deux phénomeénes : le fantastique et le
theatre.



Nous avons choisi de restreindre notre analyse a trois pieces de trois auteurs
différents, des pieces qui a notre sens sont représentatives des tendances et
mouvements majeurs qui ont secoué le paysage dramatique a partir de la
période de I'entre-deux-guerres, jusqu'au début du 21°™ siécle. Les piéces
de notre corpus ont surtout ceci en commun, on y trouve une peinture de
l'au-dela ou sont subtilement alliés le traitement philosophique et la
dimension fantastigue.

Le premier chapitre de notre étude s'intitule "'‘Du fantasme au fantéme :
I'éclatement du personnage dans l'au-dela salacrien*. En puisant tant6t
dans la mythocritique, et tantot dans la psychanalyse littéraire, nous y avons
tenté d'interroger les étapes de la mise en fantbme du personnage dans
"L'Inconnue d'Arras”, de la mythification a la marionnetisation, en passant
par le décentrement du personnage et sa dislocation identitaire. Nous nous y
penchons sur la puissance mythifiante conférée a I'onomastique et nous y
déecelons la prédominance de lI'onirisme dans la piece.

Dans le deuxiéme chapitre portant comme titre "De I'étre-pour-soi a
I'étre-en-soi : la réification du personnage dans l'au-dela sartrien™,
nous nous inspirons des théories existentialistes de Sartre pour décortiquer
les procédés et techniques qui ont mené a la chosification, a lI'objectivation
des étres dans "l'enfer” de "Huis Clos". Nous dépistons en tout premier lieu
la mauvaise foi, comme négation de la liberté entrainant I'évidement
ontologique des étres, nous analysons ensuite I'animalisation des
personnages, puis leur métamorphose finale en objets inanimés. Est surtout
invogquée une foule d'images et de motifs issus du registre fantastique,
comme le miroir déformant, le regard pétrifiant et la pieuvre.

Nous scellons notre étude par un troisiéme chapitre intitulé : "Les fantdmes
humanisés d'Eric-Emmanuel Schmitt : du voyage initiatique & I'amour
salvateur”, ou nous essayons dans un premier temps de pointer le
déferlement de I'imaginaire et la place privilégiée gu'occupe la mythologie
dans l'ceuvre de Schmitt. Nous procédons ensuite au repérage des stades de
I'numanisation des personnages dans l'au-dela, tel qu'ils sont représentés



dans "Hotel des deux mondes”. Sont tour a tour examinés la puissance
redemptrice et humanisante de la souffrance, la réciprocité comme
possibilité de Salut et de rachat, nous traitons également I'amour comme
possible antidote a la mort et au pessimisme dans l'univers de Schmitt.

Nous soldons notre étude par une conclusion générale ou nous essayons de
mettre au point les résultats auxquels nous avons abouti au fil des chapitres
de notre these. Encore tachons-nous d'arriver a une sorte de synthese entre
la vision de I'au-dela dans le collimateur de chacun de nos dramaturges.
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