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  الفصل الأول

  مشكلة البحث والدراسات السابقة
  

  المبحث الأول: مشكلة البحث
 .المقدمة 
 بحث.مشكلة ال 
 .أھداف البحث 
 .فرض البحث 
 .أدوات البحث 
 .إجراءات البحث 
 .مصطلحات البحث 

  
  المبحث الثاني: الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث
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  المبحث الأول:
  مقدمة:
تعتبر مادة "التوزيع الآلي" ھي دراسة ومران على الكتابة الموسيقية   

 أعدّ )، أو إعادة صياغة عمل وعة موسيقيةيّ مجمللاوركسترا (أو بالأحرى لأ
. ويعتبر فن الكتابة للاوركسترا نتاج عن التطور التدريجي ط آخريلوس مسبقا

  لتاريخ الموسيقى وأصبح فناً تخليقياً في حد ذاته.
    

وينطبق مفھوم التوزيع الأوركسترالي لفظѧاً فقѧط علѧى الكتابѧة للاوركسѧترا، 
علѧѧى كѧѧل المجموعѧѧات الآليѧѧة، بالإضѧѧافة إلѧѧى أن بينمѧѧا ينطبѧѧق لفѧѧظ التوزيѧѧع الآلѧѧي 

التوزيѧѧع الآلѧѧي مقتѧѧرن أيضѧѧاً بتوضѧѧيح الخصѧѧائص المنفѧѧردة لكѧѧل آلѧѧه مخالفѧѧاً لفѧѧن 
  .1التجميع الآلي المرتبط بالتوزيع الأوركسترالي

  
ولارتبѧѧاط الموسѧѧيقى بѧѧبعض أنѧѧواع الفنѧѧون الأخѧѧرى، فقѧѧد اضѧѧطر المؤلفѧѧون 

م وتتفق مѧن حيѧث الشѧكل مѧع تلѧك الفنѧون، الموسيقيون لابتكار صيغ موسيقية تتلاء
فمѧѧثلاً أخѧѧذ الѧѧرقص يتطѧѧور بصѧѧفة مضѧѧطردة، فانتظمѧѧت خطواتѧѧه وزادت حركاتѧѧه 
رشاقة وأناقة، حتى إذا ما وصلنا إلى القرن السابع عشر كانت ھناك عѧدة رقصѧات 
معروفѧѧة تمارسѧѧھا شѧѧعوب أوروبѧѧا علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن اخѧѧتلاف مصѧѧادرھا، أي سѧѧواء 

ألمانيѧة أو أسѧبانية أو إيطاليѧة. وقѧد أرتقѧي أسѧلوب موسѧيقى  كانت أصѧلاً فرنسѧية أو
تلѧѧك الرقصѧѧات كثيѧѧراً. وتفѧѧنن المؤلفѧѧون فѧѧي صѧѧياغتھا حتѧѧى أصѧѧبحت تعѧѧزف بѧѧدون 
رقѧѧص، الواحѧѧدة تلѧѧو الأخѧѧرى، وأطلѧѧق عليھѧѧا اسѧѧم "المتتاليѧѧة" التѧѧي كانѧѧت مѧѧن أھѧѧم 

  .2عناصر موسيقى الحجرة
  

 Nikolay Rimsky Korsakov"كѧѧان "نيقѧѧولاى رمسѧѧكى كورسѧѧاكوف 
، وأخѧѧذ ن) شѧѧغوفاً بمحاكѧѧاة الكبѧѧار، فكѧѧان يقلѧѧد المѧѧؤلفين الموسѧѧيقيي1908 – 1844(

يسѧѧѧتعرض براعتѧѧѧه فѧѧѧي التѧѧѧأليف، فѧѧѧزاد اھتمامѧѧѧه بالموسѧѧѧيقى وألѧѧѧف بعѧѧѧض القطѧѧѧع 
 الصغيرة. تقابل في منزل أستاذه مع المؤلѧف الموسѧيقى الروسѧي "ميلѧى بѧالاكريف

Mily Balakirev) "1837 – 1910 ىѧѧأليف، )، وتلقѧѧي التѧѧا فѧѧه دروسѧѧى يديѧѧعل
وعرض عليه "بالاكريف" فكرة المدرسة القومية فاستجاب فѧي الحѧال لھѧذه الفكѧرة 
وانضم عضواً بھا. وكان "كورسѧاكوف" ألمѧع زملائѧه فѧي التوزيѧع الأوركسѧترالي 

  .3وأوسعھم علما بالصنعة الموسيقية

                                                 
  ويكيبيديا الموسوعة الحرة. - http://www.wikipedia.org/wiki. موقع الانترنت 1
 .89ص  -1992القاھرة  –دار الثقافة  –موسوعة الموسيقى  – عزيز الشوان. 2
 .21ص  – 1999مكتبة مدبولى  –القومية وأعلام الموسيقا في أوروبا ومصر  – زين نصار -بثينة فريد . 3
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بكونسѧرفتوار عُين أستاذاً للتأليف والتوزيع الأوركسѧترالي  1871وفى عام 
للمدرسة الحرة للموسيقى فѧي  سان بطرسبورج وبعد وفاة "بالاكيريف" عين مديراً 

سان بطرسبورج. واستمر في الدراسة والتحصيل على الرغم من احتلالѧه المراكѧز 
الموسيقية المرموقة، فصار حجة في التدريس الموسѧيقى، كمѧا تѧرك أثѧرا فعѧالاً فѧي 

  وخاصة في التوزيع الأوركسترالي.النمو الفني الموسيقى بأوروبا 
  

" ذلѧѧك العمѧѧل الخالѧѧد الѧѧذي كتبѧѧه 35وكانѧѧت المؤلفѧѧة "شѧѧھرزاد مصѧѧنف رقѧѧم 
"رمسѧѧكى كورسѧѧاكوف" واسѧѧتوحاه مѧѧن قصѧѧص ألѧѧف ليلѧѧة وليلѧѧة، والتѧѧي تعتبѧѧر مѧѧن 
أشѧѧѧھر أعمالѧѧѧه لمѧѧѧا فيھѧѧѧا مѧѧѧن براعѧѧѧة فѧѧѧي تصѧѧѧوير الشѧѧѧرق وعبقريتѧѧѧه فѧѧѧي الكتابѧѧѧة 

"كورسѧاكوف" أن يسѧѧرد القصѧة حرفيѧا، بѧѧل . ولѧѧم يحѧاول 1للأوركسѧترا السѧيمفوني
كتب موجزا عما أراد تصѧويره بموسѧيقاه فاسѧتوحى بعѧض حوادثھѧا فѧي مؤلفѧة مѧن 
أربع حركات يوُحѧد بينھѧا ويربطھѧا بلحѧن شѧھرزاد، وھѧو لحѧن يعѧُزف بآلѧه فيولينѧة 
منفردة ويتكرر ھذا اللحن مѧراراً بѧين أجѧزاء المؤلفѧة وكأنѧه يحكѧى بلسѧان شѧھرزاد 

قليدية التي تستھل بھا القصص الخرافѧي وھѧى (كѧان يامѧا كѧان فѧي سѧالف الجملة الت
العصر وقديم الزمان سلطان جبار). وتضم المدونة الموسيقية للعمل الآلات التالية: 

ترومبيت  2 –كورنو  4 -فاجوت  2 –كلارينت  2 –أوبوا  2 –فلوت  2 –بيكولو 
نحاسية ومثلث وتѧام تѧام  طبول مختلفة، ورق وكاسات –باص توبا  –ترمبون  3 –
  وھارب ووتريات. –

    
  ومن ھنا جاءت مشكلة البحث التي تكمن فيما يلي:

  
  مشكلة البحث:

نظراً إلى الحاجة إلى الارتقاء بمستوى مادة التوزيع الآلي، وتطѧوير منѧاھج   
المѧѧادة، رأى الباحѧѧث أن الأھميѧѧة تكمѧѧن فѧѧي الاسѧѧتفادة مѧѧن تحليѧѧل أسѧѧلوب "رمسѧѧكي 

لتوزيѧѧع الأوركسѧѧترالي، "حيѧѧث أنѧѧه كѧѧان ضѧѧليعا فѧѧي التلѧѧوين كورسѧѧاكوف" فѧѧي ا
، قѧѧائم علѧѧى الأنتقѧѧالات السѧѧريعةالأوركسѧѧترالي، وصѧѧاحب أسѧѧلوب ھѧѧارموني جديѧѧد 

تشھد موسيقاه بخيال تصويري وعاطفي خصب، وبالرغم مѧن فѧورة خيالѧه، وحتѧى 
فѧѧѧѧي موسѧѧѧѧيقاه البروجراميѧѧѧѧة، فھѧѧѧѧو يحѧѧѧѧرص علѧѧѧѧى ألا تبُعѧѧѧѧد الإشѧѧѧѧارات الأدبيѧѧѧѧة 

. وقد تجلѧى ذلѧك فѧي المؤلفѧة 2رية القوة الموحدة للتناول الموسيقى العلمي"والتصوي
"شھرزاد" والتي تعتبر مѧن أشѧھر أعمالѧه لمѧا فيھѧا مѧن براعѧة فѧي تصѧوير الشѧرق 

  وعبقريته في الكتابة للأوركسترا السيمفوني.
                                                 

 .23ص  –مرجع سابقم –القومية وأعلام الموسيقا في أوروبا ومصر . 1
 .617ص  -لقاھرة  ا -دار المعرفة  –تاريخ الموسيقى العالمية  – ترجمة سمحة الخولى، محمد جمال عبد الرحيم –ثيودور م. فينى . 2
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  أھمية البحث:
تكمن أھمية البحث في تعريف الدارسين المتخصصين بأسلوب "رمسكي 

وكيفية تناوله للعناصر الموسيقية لتحقيق  ،اكوف" للصياغة الأوركستراليةكورس
ً واسعة للمؤلفين الشباب في الاستفادة مما التقابل بين آلات الأوركسترا  يفتح أفاقا

من ھذا الأسلوب للتعامل مع ھذا النوع من التأليف ومع إمكانات الأداء على آلات 
  الأوركسترا.

  
  أھداف البحث:

 رن الاستفادѧة القѧة من أساليب التأليف الآلي في نھاية القرن التاسع عشر وبداي
 .العشرين

  يѧالاستفادة من أساليب التوزيع الأوركسترالي عند "رمسكي كورساكوف" ف
 مادة التوزيع الآلي.

  يقىѧѧيمفوني، والموسѧѧيد السѧѧيمفونية، والقصѧѧة السѧѧين المتتاليѧѧرق بѧѧيح الفѧѧتوض
تلѧف فيѧه العلمѧاء مѧن تحديѧد صѧيغة مؤلفѧات البروجرامية أو الوصفية، لمѧا اخ

 "رمسكي كورساكوف".
  

  عينة البحث:
  الحركة الأولى من المؤلفة السيمفونية "شھرزاد" لـ "رمسكي كورساكوف".

  
  :أدوات البحث

 استمارة تحليل المحتوى للبيانات الموسيقية للمؤلفة السيمفونية "شھرزاد". .1
تتاليѧѧѧة السѧѧѧيمفونية "شѧѧѧھرزاد" المدونѧѧѧة الموسѧѧѧيقية للحركѧѧѧة الأولѧѧѧى مѧѧѧن الم .2

 لـ"رمسكى كورساكوف".
تسجيل صوتي للحركة الأولى من المتتالية السيمفونية "شھرزاد" لѧـ"رمسكى  .3

 كورساكوف".
  

  إجراءات البحث:
  يتبع ھذا البحث المنھج الوصفي(تحليل المحتوى).

وھو المنھج الذي يھدف إلى وصف الظاھرة وصفاً علمياً دقيقاً ويشمل ذلѧك 
يل بنيتھا وبيان العلاقات بين مكوناتھا، فالوصѧف يھѧتم أساسѧاً بالوحѧدات تحل

أو الشѧѧѧروط أو العلاقѧѧѧات أو الفئѧѧѧات (التصѧѧѧنيفات) أو الأنسѧѧѧاق التѧѧѧي توجѧѧѧد 
بالفعѧѧѧل، وقѧѧѧد يشѧѧѧمل ذلѧѧѧك الآراء حولھѧѧѧا والاتجاھѧѧѧات إزائھѧѧѧا وتѧѧѧأتي مھمѧѧѧة 
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ليھѧا الباحث فيھا إلى أن يصف الوضع الذي كانѧت عليѧه الظѧاھرة أو التѧي ع
  .1بالفعل أو التي ستكون عليھا دون تدخل الأحكام القيمية

وبذلك سѧيقوم الباحѧث بتحليѧل الحركѧة الأولѧى مѧن المؤلفѧة، ثѧم دراسѧة مѧدى 
  الاستفادة من أسلوب "رمسكي كورساكوف" في التوزيع الأوركسترالي.

  
  مصطلحات البحث:

  :Harmony ھارموني
ن تجميع النغمات الموسيقية أحد عناصر الموسيقى الغربية، يقوم على ف

بحيث تسمع في آن واحد. ولھذا التجميع قوانينه التي تحدده، كمѧا تحѧدد طѧرق 
انتقال تجميع ما إلى تجميع آخر. وھذا العنصر منوط به مصѧاحبة الألحѧان أو 

  .2الأفكار الأساسية لأية مؤلفة موسيقية
  

  : Orchestraأوركسترا 
سѧѧѧيقية المركبѧѧѧة، ويشѧѧѧمل أربѧѧѧع تجميѧѧѧع آلѧѧѧي كبيѧѧѧر يѧѧѧؤدى الأعمѧѧѧال المو

 -مجموعѧة آلات الѧنفخ الخشѧبية  –مجموعات ھѧي: مجموعѧة الآلات الوتريѧة 
  .3مجموعة آلات الإيقاع -مجموعة آلات النفخ النحاسية 

  
  :Orchestrationتوزيع أوركسترالي 

فѧѧن الكتابѧѧة لآلات الأوركسѧѧترا بھѧѧدف اسѧѧتخلاص ألѧѧوان نغميѧѧة للمؤلفѧѧة 
  .4ن طريق مزج الآلات الموسيقية بشكل أو بآخرالأوركسترالية، وذلك ع

  
  :Program Musicموسيقى وصفية (أو موسيقى بروجرامية) 

موسيقى تحاول أن تصور قصѧة أو لوحѧة أي أنھѧا موسѧيقى تكتѧب طبقѧاً 
لѧѧـ"بروجرام" خѧѧاص يوضѧѧحه المؤلѧѧف بكلمѧѧات يكتبھѧѧا علѧѧى المدونѧѧة ليعѧѧين 

  .5المستمع على متابعة موسيقاه الوصفية
  
  :Suite  لية (أو متتابعة)متتا

أحد أشكال التأليف الآلي، شاع فѧي أوروبѧا فѧي عصѧر البѧاروك، ويقѧوم 
على تجميع رقصات متباينة الشخصية والسرعة في تتابع معين. وقد ظھѧرت 

                                                 
 –مكتبة الأنجلو المصرية  –مناھج البحث وطرق التحليل الإحصائي في العلوم النفسية والتربوية والاجتماعية  – آمال صادق، وفؤاد أبوحطب. 1

  . 104، 102ص  – 1996 –القاھرة 
 .69ص  –م 2000القاھرة  –مجمع اللغة العربية  –. معجم الموسيقى 2
 .107ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 3
 .205ص  - 2000المجلس الأعلى للثقافة  –التحليل الموسيقي  –ترجمة وتعقيب سمحة الخولى  –سيدرك ثورب ديفى . 4
 .205ص  – مرجع سابق –. التحليل الموسيقي 5
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المتتالية مرة أخرى في العصر الرومانتيكي، ولكѧن بشخصѧية أقѧل وقѧاراً مѧن 
ѧѧات العصѧѧض متتاليѧѧاروك، وبعѧѧر البѧѧة عصѧѧى متتاليѧѧوم علѧѧانتيكي، تقѧѧر الروم

  .1ألحان لموسيقى بالية أو موسيقى لمسرحية
  

  : Symphonic Poemقصيد سيمفوني 
أھم أشكال التѧأليف الموسѧيقى البروجرامѧي. أول مѧن أبѧدع فيѧه المؤلѧف 

" فѧي العصѧر الرومѧانتيكي، ويتكѧون Lisztالموسيقى المجري "فرانز ليست 
  .2زاجية مختلفةمن حركة موسيقية واحدة تتضمن مراحل م

  
  :Symphonyالسيمفونية 

أحد أشكال التأليف الموسيقى الآلي البحت، يقѧوم علѧى صѧيغة الصѧوناتا 
  .3ولكن للأوركسترا السيمفوني

    
  :Nationalismالقومية 

مدارس موسيقية ظھѧرت فѧي معظѧم بѧلاد العѧالم الأوروبѧي فѧي النصѧف 
لقѧѧرن العشѧѧرين، الثѧѧاني مѧѧن العصѧѧر الرومѧѧانتيكي، وامتѧѧدت إلѧѧى موسѧѧيقى ا

اعتمѧѧѧدت مؤلفѧѧѧات ھѧѧѧذه المѧѧѧدارس علѧѧѧى اسѧѧѧتلھام التѧѧѧراث الموسѧѧѧيقي الشѧѧѧعبي 
  .4القومي

    
  :Impressionismالتأثيرية 

مذھب في التѧأليف الموسѧيقي ظھѧر فѧي فرنسѧا خѧلال الثلѧث الأخيѧر مѧن 
". وقѧѧد تѧѧأثر ھѧѧذا المѧѧذھب Debussyالقѧѧرن التاسѧѧع عشѧѧر، رائѧѧده "ديبوسѧѧي 

  .5اعيين من الفنانين التشكيليين في فرنسابالمبادئ الجمالية للانطب
  

  :Expressionismالتعبيرية 
اتجѧѧاه موسѧѧيقي ظھѧѧر فѧѧي ألمانيѧѧا فѧѧي بѧѧدايات القѧѧرن العشѧѧرين، متѧѧأثراً 
بالمبѧѧادئ الجماليѧѧة العامѧѧة للمѧѧذھب التعبيѧѧري فѧѧي الفѧѧن التشѧѧكيلي، ويتميѧѧز ھѧѧذا 

  .6المذھب بالكشف عن خبايا اللاشعور وتشويه الواقع
  

                                                 
 .142ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 1
 .143ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 2
 .143ص  –مرجع سابق  – . معجم الموسيقى6
 .102ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 4
 .74ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 5
 . 50ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 6
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  :Homophonyة الھوموفوني
تجѧѧانس صѧѧوتي. نѧѧوع مѧѧن النسѧѧيج الموسѧѧيقي، يقѧѧوم علѧѧى مجموعѧѧة مѧѧن 
الأصوات المصاحبة لفكرة موسѧيقية أساسѧية، دون أن ترقѧى فѧي فكرتھѧا إلѧى 

  .1أھمية ھذه الفكرة
    

  :Polyphonicالبوليفونية 
نوع من النسيج الموسيقي القائم على أكثر من خط لحني، كل صوت 

  .2ل لحناً وإيقاعاً عن الأصوات الأخرىمنھا له كيانه المستق
  

  :Baroqueعصر الباروك 
اسم أطلق على فنون العمارة يتصف بالإسراف في الزخارف و 

في أوروبا، ثم أنتقل  1750إلى  1600التنميق، في الفترة الزمنية من عام 
 ً   .3إلى الموسيقى في ھذه الفترة الزمنية أيضا

  
  :Classical Musicالعصر الكلاسيكي 

الموسيقى التي أبدعت في الفترة ما بين منصف القرن الثامن عشر، 
  .4وبدايات القرن التاسع عشر

  
  :Romanticismالعصر الرومانتيكي 

حركة فنية سيطرت على جميع الفنون، ومنھا الموسيقى، خلال الجزء 
الأكبر من القرن التاسع عشر. وقد تميزت ھذه الحركة بالتعمق في التعبير 

الإغراق في الخيال والعاطفة، والھروب إلى الطبيعة، والعمل على الذاتي و
  .5إحياء التراث القومي

  
  :Cadenzaالكادنزا (تقاسيم) 

ھي فقرة حرة كان المغنون في الغرب يرتجلونھا قبيل ختام الأغنية 
لإظھار مھاراتھم الغنائية (في الأوبرا في القرن الثامن عشر). وأصبحت 

ت على الفقرة التي ينفرد فيھا العازف في الكونشرتو تطلق في موسيقى الآلا
  .6بعزف براق وقد يكتبھا المؤلف بنصھا وقد يرتجلھا العازف

                                                 
 .71ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 1
 .119ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 2
 . 13ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 3
 .27ص  –مرجع سابق  –الموسيقى . معجم 4
 .133ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 5
 .21ص –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 6
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  :Expressionالقوة التعبيرية 
ھي سمه التعبير الموسيقي الذي ينتج من خلال التنوع في مستوي 
الصوت، وھي تشتمل على رموز وعلامات تعبر عن حجم الرنين الصوتي 

، والأداء pp(الأداء شديد الخفوت  Dynamicsأدوات التظليل  وتسمى
) ff، والأداء القوي جدا f، والأداء القوي mf، والأداء متوسط القوة pالخافت 

كما يشتمل المصطلح أيضا علي مصطلحات التعبير والتي تعبر عن طابع 
، الريستاتيف Dolceوروح أداء الألحان ومن أمثلتھا: بحلاوة 

Recitative1.  
  

  :Arcoقوس بال
اصطلاح إيطالي يدل على العزف بالقوس. وھو اختصار للمصطلح 

con arco2.  
  

  :Pizzicatoالنبر 
مصطلح إيطالي يقصد به نبر الأوتار في الآلات الوترية ذات القوس 

، وفيه ينبر العازف عادة الوتر بإصبع السبابة، ويشبه .Pizzويختصر إلي 
ً صوت النبر رنين (قطرات الما   .3ء) ذا نغمات متقطعة غير ممتدة زمنيا

  
  :Staccatoالتقطع 

مصطلح إيطالي يستخدم في الأداء بوجه عام يشير إلي أداء النغمات 
الموسيقية متقطعة منفصلة وقد يستبدل برسم نقط فوق النغمات المطلوب 

  .4أداؤھا متقطعة
  
  :Tacetصمت 

لتوجيه عازف  مصطلح يكتب في أماكن بعينھا من المدونة الموسيقية
أو مجموعة من العازفين إلي التوقف عن العزف لفترة زمنية ما، وذلك لعدم 

  .5وجود دور لھذه الآلات تؤديه مع الآلات الأخرى
  

  

                                                 
   . 50ص  –مرجع سابق  –معجم الموسيقى . 1
 .7ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 2
 .74ص  – 2001ھرة القا –مؤسسة روزاليوسف  – فن التوزيع الأوركسترالي –. محمد عبدالوھاب عبدالفتاح 3
 . 141ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقى 4
 . 145ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقي 5
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  :Tuttiالجميع 
مصطلح يكتب فوق أماكن معينه من المدونة الموسيقية للدلالة على 

بعد فقرات طلب مشاركة جميع آلات الأوركسترا في الأداء معا؛ً وذلك 
  .1موسيقية كانت تؤديھا آلة، أو آلات منفردة

  
  : Tranquilloولترانكويل

  .2أسلوب أداء، العزف بھدوء وسكينة
  

  :Motifالموتيف 
ً في تكوين  ھي قوة دافعة للبناء الموسيقي تلعب دوراً محفزاً ومحركا
 النسيج والبناء الموسيقي، والموتيف وحدة موسيقية تتألف من نموذجيين أو

  .3ثلاثة أحياناً 
  

  :Figureالنموذج 
ھو أصغر تتابع موسيقي له معنى، ويستمر مساره اللحني بدون 
مقاطعة، والنموذج عادة قصير ويتألف من نغمات محدودة (اثنين عادةً) ولا 

  .4يزيد عدد نوتاته على ثلاثة غالباً 
  

  :Tone Color – Timbreالتلوين الصوتي 
س في المؤسسات التعليمية الموسيقية ھو فن له قواعده وأصوله، يدر

تحت اسم التوزيع الأوركسترالي، فكل صوت موسيقي آلي أو غنائي له 
شخصية مميزة عن أصوات الآلات الأخرى، واللون الصوتي في الموسيقي 
ً مع لون ثان لإيجاد  ً أو ممزوجا كاللون في الرسم، ممكن أن يظھر خالصا

مختلفتين لغناء خط لحني واحد، أو مزج  لون جديد، إذ يمكن الجمع بين آلتين
ً أن  مجموعة آلية مع مجموعة أخرى لتحقيق نفس الغرض، وممكن أيضا
يتدرج في لون واحد عن طريق آلة واحدة يكون نطاقھا النغمي متسع، يتم 
ذلك عندما تتدرج قوة الأداء من الھمس إلى الخفوت إلى الاعتدال إلى القوة 

  .5الصوتية
  

                                                 
 .158ص  –مرجع سابق  –. معجم الموسيقي 1
 ويكيبيديا الموسوعة الحرة. - http://www.wikipedia.org/wiki. موقع الانترنت 2
 .126ص  –مرجع سابق  –لتحليل الموسيقي . ا3
 .231ص  –مرجع سابق  –. التحليل الموسيقي 4
 . 4ص  – 2001، 2000القاھرة  –دار الأوبرا المصرية  –ملزمة التذوق الموسيقي  –عواطف عبدالكريم . 5
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  : الدراسات السابقة:المبحث الثاني
 حمѧد مصѧطفى كمѧال محمѧدإعداد الѧدارس أ ماجستيررسالة  الدراسة الأولى:

 "برليوز و ليست و فѧاجنر"عند  يالأوركسترا والتوزيع الأوركسترالبعنوان 
 م.1987عام 

قد أتت ھѧذه الرسѧالة فѧي سѧبعة فصѧول، نѧاقش بھѧا الباحѧث الأسѧاليب 
مختلفѧѧѧة فѧѧѧي التوزيѧѧѧع طѧѧѧرق الالمختلفѧѧѧة فѧѧѧي اسѧѧѧتخدام الأوركسѧѧѧترا، وال

للمؤلفين الثلاثة موضوع البحث، وذلك من خلال تحليѧل  الأوركسترالي
المدونات الأوركسترالية لمؤلفاتھم، والتي مثلت معظمھا أھم التطورات 

فѧي تلѧك  الأوركسترا والتوزيѧع الأوركسѧتراليالتي دخلت على كلا من 
  الفترة.

  
  وكانت النتائج ھي:

 الأوركسترا عند المؤلفين الثلاثة.الوصول إلى تكوين  .1
عنѧѧد المѧѧؤلفين  إلѧѧى أسѧѧاليب التوزيѧѧع الأوركسѧѧترالي الوصѧѧول .2

 المذكورين.
 رائѧѧد تطѧѧوير الأوركسѧѧترا ومكتشѧѧف الطѧѧرق "برليѧѧوز"يعتبѧѧر  .3

فѧѧѧي النصѧѧѧف الأول مѧѧѧن  الجديѧѧѧدة فѧѧѧي التوزيѧѧѧع الأوركسѧѧѧترالي
ھو البطل الحقيقي الѧذي أعطѧى  "فاجنر"القرن التاسع عشر، و

إلى قمة التطѧور  والتوزيع الأوركسترالي الأوركستراووصل ب
 –في النصف الثاني من القرن التاسع عشر، ومؤلفѧات الاثنѧين 

أصبحت ھي حجر الزاوية في صرح ھذا  – "برليوز وفاجنر"
 .يم، ألا وھو التوزيع الأوركستراليالفن العظ

  
ئم فѧѧي دراسѧѧة التوزيѧѧع وتشѧѧترك ھѧѧذه الرسѧѧالة مѧѧع مضѧѧمون البحѧѧث القѧѧا

  ، ولكن عند مؤلفين آخرين.لأوركستراليا
  

 صѧѧادق ربيѧѧع علѧѧى بѧѧدران إعѧѧداد الѧѧدارس ماجسѧѧتيررسѧѧالة  الدراسѧѧة الثانيѧѧة:
للقصѧѧѧيد  يالتوزيѧѧѧع الأوركسѧѧѧترال فѧѧѧيأسѧѧѧلوب ريتشѧѧѧارد شѧѧѧتراوس بعنѧѧѧوان 

 .2004السيمفوني عام 
أربعة فصول، أھتم الباحث بدراسة أسѧلوب  منھذه الرسالة  كونتتو

للقصѧѧيد السѧѧيمفوني لمѧѧا  وركسѧѧتراليالتوزيѧѧع الأ ريتشѧѧارد شѧѧتراوس فѧѧي
ѧيقى البروجراميѧالي الموسѧي مجѧوير فѧد وتطѧن تجديѧام فيه مѧكل عѧة بش

بشكل خاص. ويھدف البحث إلى التعرف على  والتوزيع الأوركسترالي
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للقصѧѧѧѧيد  د شѧѧѧѧتراوس فѧѧѧѧي التوزيѧѧѧѧع الأوركسѧѧѧѧتراليأسѧѧѧѧلوب ريتشѧѧѧѧار
التوناليѧѧة، العنصѧѧر السѧѧيمفوني مѧѧن حيѧѧث التحليѧѧل العѧѧام ويشѧѧتمل علѧѧى: 

  الميزان)، الصياغة، النسيج. –الزمني (السرعة 
  

ويتضمن تكوين  يل التفصيلي للتوزيع الأوركستراليومن حيث التحل
الأوركسѧѧترا، توزيѧѧع الألحѧѧان، أسѧѧاليب الأداء، مضѧѧاعفة الأداء، القѧѧوة 
التعبيريѧѧѧѧѧة، المسѧѧѧѧѧاحة الصѧѧѧѧѧوتية التѧѧѧѧѧي اسѧѧѧѧѧتخدمھا شѧѧѧѧѧتراوس لآلات 

  ة البحث المنتقاة. الأوركسترا في عين
    

ئم في دراسة التوزيع وتشترك ھذه الرسالة مع مضمون البحث القا  
  ، ولكن في عصر سابق وعند مؤلف آخر.الأوركسترالي

  
إعداد الدارس إيھاب يوسف السيد مصطفى  ماجستيررسالة  الدراسة الثالثة:

ة مقام ري الكبير لبيتھوفن (دراس 61بعنوان كونشرتو الفيولينة مصنف 
  .2005تحليلية) عام 

ھذه الرسالة في أربعة فصول، أھتم الباحث بدراسة أسلوب  جاءتقد و
من حيث: أولاً التحليل  "بيتھوفن" في تأليف كونشرتو الفيولينة والأوركسترا

الميزان)،  –العام: ويشمل على التونالية العامة، العنصر الزمني (السرعة 
ً التحليل الصيغة (الأقسام الرئيسية للصيغة)،  تكوين الأوركسترا. وثانيا

التفصيلي: ويتضمن البناء الداخلي، المادة اللحنية، التونالية، التكثيف النغمي 
الخطة الھارمونية)، القوة التعبيرية  –التحليل الھارموني  –(النسيج 

المنحنى التعبيري)، التوزيع  –أدوات التظليل  –(مصطلحات التعبير 
العلاقة بين آلات الأوركسترا  –الألحان والمصاحبة  الأوركسترالي ( توزيع

  الألوان الصوتية)، أساليب الأداء. –مضاعفة الأداء  –وبعضھا 
  

وتشترك ھذه الرسالة مع مضمون البحث القائم في دراسة التوزيع 
 الأوركسترالي، ولكن في عصر سابق وعند مؤلف آخر.
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  الفصل الثاني
  الإطار النظري

 لعصر الرومانتيكي.سمات ا  

 .الأوركسترا  

 .التوزيع الأوركسترالي  

 كورساكوف ينيقولاى رمسك.  

 .الموسيقى البروجرامية  

 .المتتالية  

 .القصيد السيمفوني  

 .القصيد النغمي  

 "المتتالية السيمفونية "شھرزاد.  
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  :1سمات العصر الرومانتيكي
  يكي:أھم القيم الجمالية العامة في العصر الرومانت

  التعبير عن الذات وإطلاق العنان للعواطف والانفعالات بدلاً من
 الموضوعية والعقلانية الكلاسيكية.

  الھروب إلى كل ما ھو غامض ومثير وغريبExoticism. 
 .إحياء التراث 
 .الاھتمام بالطبيعة 
 .الإغراق في الخيال 
 .التأكيد على القومية 

  
 أھم التغيرات الموسيقية بشكل عام:

  حن:الل
حدثت تغيرات موسيقية في ھذا العصر ھي: تطور اللحن في شخصيته من 

ما كان في العصر الكلاسيكي إلى الوضوح والتوازن والتأكيد على النھايات ك
غنائية الشديدة والاسترسال وعدم الالتزام بمبدأ التوازن بين عباراته مع تميع ال

كما  –تشارد شتراوس" ويتضح ذلك عند "برليوز"، "فاجنر"، "ري –نھاياته 
  تميز أيضاً بدفء التعبير الذاتي وقوته.

  
  الھارموني:

توسع المؤلف الموسيقي في العصر الرومانتيكي في استغلال التجميعات 
الھارمونية واستخدام ھارمونية كروماتية قائمة على اللمس والتطعيم، كما 

ذلك عند  يتضح –تحول إلى استغلال أكثر جرأة في التعامل مع التنافر 
  "برليوز"، "شوبان"، "ليست"، "فاجنر"، "برامز".

  
  التونالية:

وقد استغل المؤلف الموسيقي الرومانتيكي نفس التونالية التي استخدمت في 
العصر الكلاسيكي وھي التونالية الوظيفية القائمة على نظام السلالم الكبيرة 

نتقال السريع من والصغيرة ولكن بدون استقرار، أي مع وجود رغبة في الا
وليس علاقات  Mediantتونالية إلى أخرى في نطاق علاقات الميديانت 

ً في العصر الكلاسيكي من قبل. وشھدت  Dominantالخامسة  كما كان متبعا
  نھاية العصر محاولات للتحرر والخروج من ھذه التونالية الوظيفية.

                                                 
  .14ص  – 1997الطبعة الثانية  –تاريخ وتذوق الموسيقى في العصر الرومانتيكي  –عواطف عبدالكريم . 1
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لقدرات التعبيرية ولقد انصب اھتمام مؤلفي ھذا العصر في كيفية استغلال ا
الكامنة في العناصر الموسيقية ومدى تأثيرھا النفسي (السيكولوجي) على 

  المستمع.
  

  أساليب الأداء:
أما عن وسائل الأداء، فقد سيطرت أربعة منھا على موسيقى العصر 

  الرومانتيكي وھي: 
آلة البيانو بعد أن وصلت إلى شكلھا النھائي واكتملت لھا إمكانيات  .1

  التعبير.الأداء و
 الأغنية الفردية بمصاحبة البيانو. .2
الأوركسترا السيمفوني الضخم بعد أن وصل لشكله الموسع على يدي  .3

 من حيث الكم والكيف. "برليوز"
 الأوبرا ثم الدراما الموسيقية. .4
  

وقد تأرجحت نوعية المؤلفات الموسيقية بين "الانطوائية" وتتمثل في 
ثل المقطوعات الوصفية، " مMiniatures"المقطوعات الصغيرة 

والمقطوعات ذات الطابع الخاص كالمازوركا والليلية والمقدمة والدراسة 
وكلھا لآلة البيانو، إلى جانب الأغنية الفنية، وبين الاستعراضية والرغبة 
في الإبھار وتتمثل في السيمفونية الوصفية والقصيد السيمفوني وافتتاحية 

  لدراما الموسيقية.الكونسير والمتتالية الوصفية وا
  

  :1المدرسة القومية الروسية
ً عن العالم الخارجي لعدة    ظلت روسيا مدة ليست بالقصيرة منعزلة موسيقيا

أسباب، منھا أن اللغة غير متداولة أو شائعة، كذلك لموقعھا الجغرافي البعيد عن 
ي قلب الأحداث الموسيقية في أوروبا. وقد بدأ اتصال روسيا بالتراث الموسيق

لأوروبا الغربية منذ بداية القرن الثامن عشر، عن طريق استقدام مجموعة مؤلفي 
الأوبرا الإيطاليين أمثال "لوكا تيللى"، و"جالوبي"، و"تشيما روزا"، و"ساريتي"، 
و"مارتيني"، للعمل في بلاط القياصرة الروس، ومن خلال نشاط ھؤلاء المؤلفين، 

جلوك" و"موتسارت" و"جرتري" تعرف الروس على مجموعة من أوبرات "
و"ميھول" و"كيروبيني". تسبب الاحتكاك بالتراث العالمي لأوروبا الغربية في 
ظھور اتجاه بين مجموعة من الشباب الموسيقي الروسي، يميل نحو فكرة استكمال 
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