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٢٠٠٩ -١٤٣٠  

Characteristics of style in Yousof Gohar’s stories 



 
An abstract 

 

This study divides in: an introduction‚ preface‚ four chapters 
and aconclusion. 

- The preface points out the existence of Arabic rehetorical 
tradition in his stylistic trend. It also provides a summary of 
Gohar’s way in narration writing and his biography. 

- Chapter one shows the levels of word and glossary in 
stories of Gohar through: The levels of cortradication‚ irony‚ 
similarity‚fluent or vulgar words and level of grammatical and 
stylistic mistakes. 

- Chapter two treats the aspect of structure through: the 
level of condensation and text cohesion. 

- Chapter three treats the technique of image through the 
most apparent patherns of Gohar‚then the image characteristics 
according to Gohar’s treatment of it. 

- Chapter four treats and points out the technique of 
textalization with tradition through: the cohesion of tradition 
element with the context of narration and concluding the 
characteristics produced by the author’s textalization with the 
tradional element. 

-  In conclusion‚ the researcher collects the possible results 
he could reach about the language and style of Yousof Gohar in 
all aspects. 
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  تمھيد
  لماذا؟..المنھج الأسلوبي)أ(
  طبيعة الدراسة الأسلوبية وحضور التراث البلاغي فيھا -١

أي الوسѧѧائل التѧѧي يملكھѧѧا ، يѧѧدرس الإمكانيѧѧات التعبيريѧѧة للغѧѧة«الأسѧѧلوبية مѧѧنھج نقѧѧدي 
وھѧي بھѧذا تھѧدف إلѧى  )١( »الجھاز اللغوي نفسه لأداء معان تتجاوز الأغراض الأولية للكѧلام

الأدبيѧة  الدراسѧاتوصѧف وتقيѧيم علمѧي محѧدد لجماليѧات التعبيѧر فѧي مجѧال  الوصول إلѧى«
  .)٢(»واللغوية على نحو خاص

بھѧѧدف ، وحاصѧѧل ھѧѧذا أننѧѧا بѧѧإزاء مѧѧنھج نقѧѧدي يѧѧدخل إلѧѧى الѧѧنص مѧѧن حيѧѧث بنѧѧاؤه اللغѧѧوي
والتѧي ، وذلك من خلال سماته اللغوية المائزة لѧه، الكشف عن المعنى الذي يحمله ھذا البناء

أو لغوية إذا نحѧن راعينѧا الإطѧار العѧام الѧذي نشѧأت فيѧه النظريѧة ، سلوبية لهتعد خصائص أ
  .الأسلوبية

ورغم أن الحاجة إلى المنھج النقدي الموضѧوعي ، ورغم أن الأسلوبية منھج غربي وافد
محѧѧاولات النقѧѧاد نقѧѧل وتأصѧѧيل الدراسѧѧات «إلѧѧى، كمѧѧا يقѧѧرر بعѧѧض الدارسѧѧين، كانѧѧت الѧѧداعي

، لبѧة الذاتيѧة والانطباعيѧة علѧى المنѧاھج السѧائدة فѧي النقѧد الأدبѧيالأسلوبية المعاصرة بعѧد غ
 – )٣(»عѧن المحѧور الأساسѧي للدراسѧة وھѧو لغѧة الѧنص -فѧي معظمھѧا -وابتعاد ھذه المنѧاھج 

فإن اتجѧاه البحѧث الأسѧلوبي يتفѧق عنѧد التحقيѧق مѧع كثيѧر مѧن معطيѧات النقѧد رغم ھذا وذاك 
بمѧѧا ينѧѧُزل النقѧѧد العربѧѧي القѧѧديم مѧѧن البحѧѧث ، العربѧѧي القѧѧديم فѧѧي تحѧѧاوره مѧѧع الѧѧنص الأدبѧѧي

  .الأسلوبي الحديث منزلة الإرھاص به أو التجذير له
إن الوجھة الأسلوبية في الدرس النقدي لم تكن بالشѧيء الغريѧب علѧى بيئѧة النقѧد العربѧي 

وغاية ما ، وھو الاھتمام بالنسيج اللغوي للنص في كشف المعنى، من حيث المعنى العام لھا
أن الدراسات الأسلوبية دخلت ساحة النقد العربѧي محملѧة بمصѧطلحات أدق وطرائѧق ھنالك 

وبفھѧم أكثѧر رحابѧة ، في التحليل أكثر مرونة في تغطية كثير من النصوص وسѧبر أغوارھѧا
لمعنى النص الذي اتسع في الدرس النقѧدي الجديѧد عامѧة والأسѧلوبي ھنѧا خاصѧة ليعبѧر عѧن 

  .النص الفقرة والنص الكلي
ول كثيѧѧر مѧن النقѧѧاد والدارسѧѧين فѧѧي العѧالم العربѧѧي البرھنѧѧة علѧى ذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال وقѧد حѧѧا

وفѧي ھѧذا ، الربط بين الأسلوبية اتجاھا نقديا حديثا والبلاغة العربية منھجا نقديا عربيا قѧديما
إعѧѧادة الشѧѧرعية للѧѧدرس «بضѧѧرورة  »محمѧѧد عبѧѧد المطلѧѧب«الصѧѧدد تجѧѧيء مطالبѧѧة الѧѧدكتور 

أمثѧال ) تجديѧد البلاغѧة العربيѧة(ون سابقون فѧي مقѧولاتھم عѧن وقد حاول ذلك باحث، البلاغي
وكانѧت ، الشيخ أمين الخولي وأحمد الشايب وأحمد حسن الزيات ومصطفى صادق الرافعѧي

محѧѧاولاتھم الأولѧѧى بدايѧѧة الѧѧربط الحقيقѧѧي بѧѧين الѧѧدرس البلاغѧѧي القѧѧديم والѧѧدرس الأسѧѧلوبي 
  .)٤(»ة أحيانا أخرىوالمندفع، ثم تتابعت الجھود الحذرة أحيانا، الحديث

والدارس المنصف يدرك صѧلاحية البلاغѧة  «:وھي دعوة يؤكدھا في موضع آخر بقوله
كما يقѧول ھنѧريش بليѧت  -بل إن الأسلوبية ، فالعلاقة بينھما وطيدة، للأسلبة الحديثة، القديمة

                                            
 :علـى سـبيل المثـال، وانظر في مفهوم الأسـلوب نفسـه، ٦و٥صـ، م١٩٨٨، ١ط، إنتر ناشيونال برس، مبادئ علم الأسلوب العربي، اللغة والإبداع، شكري عياد. د )١( 
  .بعدهاوما ، ١٣صـ، م١٩٩٠، الدار الفنية للنشر والتوزيع، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، فتح االله أحمد سليمان. د

  ١٥٦صـ، ت.د، مكتبة الزهراء، دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، أحمد درويش. د )٢( 

  ١٤صـ، المنهج الأسلوبي في النقد الأدبي في مصر، مديحة جابر السايح )٣( 

  ٦صـ، م١٩٩٧، ١ط، لونجمان -الشركة المصرية العالمية للنشر، قراءة أخرى، البلاغة العربية، محمد عبد المطلب. د )٤( 
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وقѧد تنفصѧل . قد تتقلص أحيانا حتى لا تعدو أن تكون جزءا من نمѧوذج التواصѧل البلاغѧي -
  .)١(»وتتسع حتى لتكاد تمثل البلاغة كلھا، أحيانا عن ھذا النموذج

وفي ھذا الصدد كذلك قدم بعض النقاد والدارسين دلائѧل علѧى حضѧور التѧراث البلاغѧي 
داخل البحث الأسلوبي؛ ومن ھنا كان قرانھم بين السياق والانحѧراف والمتلقѧي مصѧطلحات 

المخاطب مصطلحات بلاغية موازية لھذه وبين مقتضى الحال والعدول و، أسلوبية من جھة
  .)٢(المصطلحات على الترتيب من جھة أخرى

فإنѧه يحسѧن ، وإذا كان التقاء الأسلوبية والبلاغة عند ھذه المصطلحات حقѧا لا مѧراء فيѧه
أن نѧѧتلمس ذلѧѧك الالتقѧѧاء بѧѧين البلاغѧѧة والأسѧѧلوبية فيمѧѧا ھѧѧو أقѧѧوى مѧѧن ذلѧѧك؛ إن العلاقѧѧة بѧѧين 

ثبت وجودھѧا مѧن خѧلال التشѧابه بѧين أكثѧر الإجѧراءات التѧي يسѧلكھا الاتجاھين تبرز قوية وت
فѧي تعاملھمѧا مѧع الѧنص وتلبثھمѧا أمѧام مادتѧه ، البلاغي القديم والأسلوبي الحديث: الاتجاھان

، اللغوية وكشѧف دلالتھѧا مѧن خѧلال تحليѧل ھѧذه المѧادة إلѧى ألفѧاظ وأدوات وتراكيѧب وصѧور
ھѧو اخѧتلاف يصѧب لصѧالح المѧنھج الأسѧلوبي و، على اخѧتلاف غيѧر منكѧور بѧين الاتجѧاھين

 -والذي لبѧى، الحديث بلا شبھة في ذلك؛ ولكن دون افتئات على المنھج البلاغي القديم كذلك
  .مطلب الدارس والمتلقي في وقته -في ظني

وذلѧك بتحليѧل أظھѧر الأدوات ، فإذا كانت البلاغѧة تسѧلك إلѧى معنѧى الѧنص بنѧاءه اللغѧوي
ѧѧمنھا ذلѧѧي تضѧѧة التѧѧنصالبلاغيѧѧائل ال، ك الѧѧك الوسѧѧق تلѧѧن طريѧѧة عѧѧروع البلاغѧѧا فѧѧي أتاحتھѧѧت

فإن الأسѧلوبية الحديثѧة تسѧتخدم أكثѧر ھѧذه الأدوات  -حسب التقسيم العربي القديم لھا، الثلاثة
ثم ، كالانحراف والانتھاك والانزياح، توھم بالحداثة، إخضاعھا لمسميات طارئة«أيضا مع 

وإن كانѧѧت ، ھѧѧي دائѧѧرة لѧѧم تغѧѧب عѧѧن القѧѧدماء تمامѧѧاو، إدخالھѧѧا إلѧѧى دوائѧѧر الإحصѧѧاء العѧѧددي
دون أن يعطوھا العناية الكافية التي أصبحت لھا في الدرس الأسѧلوبي ، إشاراتھم لھا خاطفة

  .)٣(»الحديث
على أن البحث ھنا لا يفرد ھذه الصفحات لإثبات تطابق الفكر الغربي الوافѧد ممѧثلا ھنѧا 

بمѧا يجعѧل للعѧرب ، ثلا في مباحѧث البلاغѧة العربيѧةفي الأسلوبية مع الفكر العربي القديم مم
وقѧد اتسѧعت صѧفحات الѧدرس النقѧدي ، فلذلك الأمر أماكن لمناقشته والبت فيѧه، فضل السبق

  .)٤(الحديث للحديث عن ھذه العلاقة غيابا وظھورا
أضف إلى ھذا أن مواطن التشѧابه بѧين الاتجѧاھين تواجھھѧا أيضѧا مѧواطن اخѧتلاف غيѧر 

وھي مواطن يفرضھا حتما اخѧتلاف ظѧروف العصѧرين اللѧذين ، ل لتجاھلھامنكورة ولا سبي
واخѧتلاف ظѧروف . )٥(نشأت فيھما كѧل مѧن البلاغѧة والأسѧلوبية زمانѧا وبيئѧة وحضѧارة ولغѧة

. وغيѧر ذلѧك، وتفصѧيلاتھما، النشأة بين الاتجاھين ناتج عنه لا محالة اختلاف فѧي طبيعتھمѧا
  .تلك أمور لا يمكن إغفال آثارھا

                                            
الــدار ، المغــرب ،أفريقيــا الشــرق، بترجمــة محمــد العمــري، نحــو نمــوذج ســيميائي لتحليــل الــنص، البلاغــة والأســلوبية: وانظــر مقولــة هنــريش بليــت في كتابــه، ٨صـــ، الســابق )١( 

  ١٩صـ، م١٩٩٩ ،البيضاء

  .وما بعدها، ٢٢٧صـ،  مصرانظر عرضا لهذه المقاربات وغيرها في المنهج الأسلوبي في النقد الأدبي في )٢( 

  ٩صـ، البلاغة العربية قراءة أخرى، محمد عبد المطلب. د )٣( 
، البلاغـة والأسـلوبية، محمـد عبـد المطلـب. وكـذا د ،م١٩٩٣، الإسـكندرية، منشـأة المعـارف، البحـث الأسـلوبي معاصـرة وتـراث، رجـاء عيـد.د:انظر على سـبيل المثـال )٤( 

كــذلك آراء وانظـر  ، ١٤٧صــ، دراسـة الأسـلوب بـين المعاصـرة والـتراث، أحمــد درويـش. ود، ومـا بعـدها٢٥٨صــ، م٢٠٠٨، ٢ط، لونجمـان -رالشـركة المصـرية العالميـة للنشـ
  ١٦و٩صـ، م١٩٩٤، ٢ط، سوريا، حلب، دار الحاسوب للطباعة، منذر عياشي. ترجمة د، وبيةالأسل بيير جيرو في كتابه

  ٢٤٦صـ، في مصر المنهج الأسلوبي: انظر في ذلك المعنى )٥( 



 دـهيـالتم                                                                                                                               

 

ينطلѧѧق البحѧѧث مѧѧن فكѧѧرة حضѧѧور التѧѧراث البلاغѧѧي حضѧѧورا قويѧѧا داخѧѧل المѧѧنھج  وإنمѧѧا
ليكشѧف مѧن خلالھѧا ، الأسلوبي الذي ارتضاه البحث منھجا لدراسѧة نصѧوص ھѧذه القصѧص

  .عن ملامح المنھج الذي تقدم ھذه الدراسة من خلاله
ھѧѧو  إن اتجѧѧاه الأسѧѧلوبية إلѧѧى نقѧѧد العمѧѧل الأدبѧѧي مѧѧن خѧѧلال التعѧѧرض لمسѧѧتوياته اللغويѧѧة

اعتراف منھا بأن أھم ما يميز ذلك العمل ھو بناؤه الذي تجسد من خلاله شيئا محسوسا أمام 
بل على العكѧس ، وھو اعتراف ليس بلازم عنه أن ثمة تجاھلا لبقية عناصر النص، المتلقي

، المشѧاعر التѧي ينقلھѧا الѧنصھѧذه من ذلك تماما؛ إذ إن البحث فѧي اللغѧة إنمѧا ھѧو بحѧث فѧي 
ار التي يحملھا؛ فإذا كان العمل الأدبي فيضا من المشاعر والأفكار التي تأثر بھѧا وتلك الأفك

صاحبھا وامتلك التعبير عنھا ليحمѧل المتلقѧين علѧى بلѧوغ الآثѧار نفسѧھا التѧي تعѧرض لھѧا أو 
ومѧن ھنѧا كѧان ، فاللغѧة ھѧي الترجمѧان عنѧه، فإنه إنما يفعل ذلك من خѧلال اللغѧة، قريب منھا

  .ى النص وما يقدمه ھو طريق اللغة التي تجسد ذلك كلهطريق البحث عن معن
، وقد كان أھم الأسباب التي وجھت الأسلوبية ھذه الوجھة وشѧكلت نقѧدھا إلѧى نقѧد لغѧوي

التѧي بѧدأت مѧن لѧدن دي سوسѧير وتصѧوره ، ھو نشأتھا في رحم الدراسات الألسѧنية اللغويѧة
وتفريع البحث فيه دارسون أكثرھم ذلك التصور الذي قام على تأصيله ، الجديد للغة والكلام

  .)١( لغويون
يطبѧق مѧن خلالھѧا منظѧرو الأسѧلوبية أفكѧارھم التѧي بھѧا ، ثم كان الالتجاء إلى لغѧة الأدب

التѧي يقѧوم علѧى ، فأشبه ذلك أن يكѧون نقѧلا للأسѧلوبية إلѧى مجѧال الدراسѧات الأدبيѧة، ينادون
فكѧѧѧان أن تعالقѧѧѧت ، بلاغѧѧѧة القديمѧѧѧةتقييمھѧѧѧا النقѧѧѧد الأدبѧѧѧي باتجاھاتѧѧѧه الحديثѧѧѧة وميراثѧѧѧه مѧѧѧن ال

 -بѧين منصѧف ومتحيѧز -وھي علاقѧة أكثѧر النقѧاد ، والبلاغة القديمة، الأسلوبية بالنقد الأدبي
وھي تصورات يعُرض البحث عنھا خلال ھѧذا السѧياق ، من الحديث عنھا وتقديم تصور لھا

  .التزاما بالحديث عن الغاية التي أفردت لھا ھذه الصفحات
كون مѧن المفيѧد أن يѧُذكَر خѧلال ھѧذا السѧياق أن وقѧوع الأسѧلوبية بѧين علѧوم على أنه قد ي

منحھѧا فرصѧة الاسѧتفادة مѧن أفضѧل مѧا ، اللغة والبلاغة القديمة والاتجاھѧات النقديѧة الحديثѧة
بمѧا حقѧق لھѧا ، كما أتاح لھا تلافي ما يؤخذ على ھذه العلوم الثلاثة من نقد، قدمته ھذه العلوم
  .يرا من التعامل الصحيح مع الأعمال الأدبيةفي النھاية قدرا كب

ر أن البلاغѧѧة العربيѧѧة القديمѧѧة غѧѧاب عنھѧѧا أھميѧѧة الѧѧدخول إلѧѧى  ولا نسѧѧتطيع بحѧѧال تصѧѧَوُّ
العمل الأدبي من خلال الصياغة التي تحققت له؛ فذلك أمر يعارض مѧا قامѧت لأجلѧه بدايѧة؛ 

يم وكشѧف إعجѧازه البيѧاني إذ من المقѧرر أن البلاغѧة العربيѧة قامѧت علѧى تأمѧل القѧرآن الكѧر
ومѧѧن المقѧѧرر كѧѧذلك أن القѧѧرآن الكѧѧريم إنمѧѧا جѧѧاء معجѧѧزا بصѧѧياغته ، الѧѧذي ھѧѧو منѧѧاط التحѧѧدي

فكأن الذكر الحكيم كان باعثا بѧذلك علѧى تشѧكل ، )٢(ألفاظا وجملا وتراكيب قبل أي شيء آخر
لѧى نحѧو والبلاغѧة مѧن بينھѧا ع، ھذه الوجھة التي إليھا اتجھت علوم اللغة عنѧد العѧرب عامѧة

 .خاص
لة للأعمال الأدبية فإنھا من ثѧم ، وما دامت البلاغة العربية قد اھتمت بدراسة اللغة المشَكِّ

ليست بعيدة عن مرمى الدراسات الأسلوبية التي لقيت بين النقاد والدارسين ذيوعا وانتشѧارا 
ھѧذا إن ، جعلھا في مصاف الاتجاھات النقدية التي أثبتت جدارتھا في التعامل مع النصوص
ومѧن ھنѧا ، لم نقل العكس؛ وھو أن الأسلوبية ھي التي ليست بعيدة عن روح البلاغة القديمة

                                            
  ٢٩٨صـ، ت.د، دار الثقافة، مدخل إلى علم اللغة، محمد حسن عبد العزيز. د: نظر في الحديث عن جهود دي سوسيرا )١( 

  .هـ١٣٤٩، المطبعة السلفية، في كتابه إعجاز القرآن) هـ٤٠٣-٣٣٨(يمكن الاستئناس في هذا الصدد بما ذكره الباقلاني )٢( 
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، )١(كان حريا الاعتماد على البلاغة والوثوق بھا منھجا صѧالحا للتعامѧل مѧع الأعمѧال الأدبيѧة
أي (سѧعيد الحѧظ جѧدا إذ يجѧد بѧين يديѧه  «شѧكري عيѧاد . دارس الأسلوب كمѧا يقѧرر دبل إن 
نظمѧѧѧة مѧѧѧن الملاحظѧѧѧات حѧѧѧول الألفѧѧѧاظ مھѧѧѧذه الحصѧѧѧيلة الѧѧѧوافرة ال)التѧѧѧراث البلاغѧѧѧيداخѧѧѧل 

  .)٢(»والتراكيب ودلالاتھا التي تتجاوز الدلالات المعجمية والنحوية
فإن المقاربѧة ، ولئن كانت ثمة اختلافات بين الاتجاھين من تلك التي سبقت الإشارة إليھا

ومѧا عسѧى ، تكون قد أھملته البلاغة العربية بين الاتجاھين من شأنھا أن تتلافى ما عسى أن
وكأننѧا ، ألا يوافق طبيعة اللغة العربية وحضارة أمتھا مما أنتجته الأبحاث الأسلوبية الغربية

يفيѧد مѧن تلѧك الجھѧود ، نقوم بما يشبه التلقѧيح بينھمѧا للخѧروج باتجѧاه نقѧدي ھѧو مѧزيج بينھمѧا
  .الوافدة ولا يبَين من التراث

تجѧѧيء ھѧѧذه الدراسѧѧة التѧѧي تعتمѧѧد الاتجѧѧاه الأسѧѧلوبي منھجѧѧا لھѧѧا فѧѧي وفѧѧي ھѧѧذا السѧѧياق 
فھѧѧѧي فѧѧѧي تحاورھѧѧѧا مѧѧѧع ھѧѧѧذه ، دراسѧѧѧتھا نصѧѧѧوص القصѧѧѧة القصѧѧѧيرة عنѧѧѧد يوسѧѧѧف جѧѧѧوھر

ولا تلتѧزم ، النصوص لا تغرق نفسھا في أحد مناھج ھذا الاتجاه النقدي في صѧورته الوافѧدة
لك الاتجاه في ضوء ما تسѧمح بѧه وإنما تحاول قدر الطاقة الاستفادة من ذ، حرفيته الصارمة

دون أن تقحم على النص ما ليس منه أو تبحث بين عناصره عمѧا ، النصوص محل الدراسة
وكذا دون أن تعطي ظھرھا للتراث البلاغي؛ بل إنھا ستبدأ منه ، قد لا يكون موجودا ظاھرا

تجѧاھين وبالا، وتحاول جاھدة تفھم ما جاء به في ضوء معطيѧات الѧدرس الأسѧلوبي الحѧديث
  .معا تحاول الدراسة الدخول إلى عالم الكاتب من خلال لغته التي ھي أداة أدبه

  الأسلوبية والقصة القصيرة -٢
، إن البحث في النص الأدبي ھو في أكثر أحواله بحѧث عѧن الفرديѧة الخاصѧة لكѧل مبѧدع

سلوبية التѧي ومعلوم أن لكل مبدع فرديته الأ، والفردية في ھذا السياق ھي الفردية الأسلوبية
ومѧѧن ثѧѧم فѧѧإن البحѧѧث عنھѧѧا وتبيѧѧان تميزھѧѧا يكѧѧون مѧѧن خѧѧلال ، تميѧѧزه عѧѧن غيѧѧره مѧѧن أترابѧѧه

  .الأسلوب الذي شقه الكاتب واعتمده لنفسه
بما تمتلكѧه مѧن  «وإذا كانت الأسلوبية ، والقصة كغيرھا من آثار الأدب إبداع أداته اللغة

دون أن تبتعѧد عѧن جماليѧات ، لغويѧة منھج دقيق يمكن أن يتسع مجالھا لكل إبداع ذي طبيعѧة
فلمѧاذا نلحѧظ ذلѧك التجاھѧل فѧي دراسѧة  )٣(»ودون أن تعتمد علѧى قواعѧد مسѧبقة جѧاھزة، اللغة

الأعمال القصصية دراسة أسلوبية تقف على ھذه اللغة وتبѧين إلѧى أي حѧد يمكѧن لفѧن السѧرد 
  .عل الشاعرعلى نحو ما ف، أن يستفيد من بلاغة التعبير في إيصال المحتوى لمتلقيه

القصة من حيث ھي فن مادته الشخوص والأحداث ووسѧائله التقنيѧات الفنيѧة علѧى اختلافھѧا إن 
لكنھا من حيث ھي فن أداتѧه اللغѧة لا تجѧد مѧا تسѧتحقه مѧن ، تظفر بجھد من الدارسين كبير وتعددھا

الكاتѧب وھѧي إن كشѧفت لنѧا عѧن اتجѧاه ، لقد كثرت الدراسات الفنيѧة حѧول القصѧة .الدرس والتحليل
إلا أن أنفاسھا تتقطع عندما تصѧل بنѧا .. إلى أحداث وشخوص وبيئةمادة القص ودوره وصنفت لنا 

ولѧم ، فتنقره نقرا وتتعجل الانتقال إلى غيره، لنسيج اللغوي الذي تعُرَض من خلاله ھذه المادةإلى ا
وكѧان قصѧارى ، مѧن حيѧث ھѧي ألفѧاظ وتراكيѧب بلاغيѧة -فيمѧا أعلѧم  -تكن ثمة عنايѧة بلغѧة القصѧة 

                                            
الـدار العربيـة  ،الأسـلوبية والأسـلوب، عبـد السـلام المسـدي. انظـر د"! امتداد للبلاغة ونفي لهـا في نفـس الوقـت"قاد الذين يرون أن الأسلوبية وذلك خلافا لبعض الن )١( 

  ٥٤-٥٢صـ ،ت.د، ٣ط، للكتاب

  ٤٤صـ، م١٩٨٢-هـ١٤٠٢، الرياض، ١ط، دار العلوم للطباعة والنشر، مدخل إلى علم الأسلوب، شكري عياد. د )٢( 

  ٢٥٦، البلاغة والأسلوبية، لمطلبمحمد عبد ا. د )٣( 
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وھѧو أمѧر لا يكѧافئ تعѧدد . لتصѧنَّف إلѧى فصѧيح وعѧامي فقѧط الجھد أن يكون وقوف أمام ھѧذه اللغѧة
  .)١(الدراسات الأسلوبية التطبيقية التي دارت حول القصيدة

بل إن جل من صنفوا القصة إلى اتجاھات لم يفرقوا بين من يصنفونھم بنѧاء علѧى نظѧرة 
وكان الاكتفاء بأن يضѧم ھѧذا ، ليبھم اللغوية في العرضحتى ولو كانت سريعة لاختلاف أسا

القاص إلى ذلك ليقال عنھما إنھما صѧاحبا اتجѧاه رومانسѧي أو واقعѧي أو نحѧو ذلѧك مѧن عقѧد 
والتصѧنيف بنѧاء علѧى الاتجѧاه فقѧط لѧيس عيبѧا فѧي ذاتѧه ، ينتظمون فيه بناء على الاتجاه فقѧط

، فروق بين الكتاب من النѧواحي البلاغيѧةوإنما ينقصه فيما يرى الباحث أن يجمع إلى ذلك ال
وقد كان نقاد الشعراء قѧديما إذا صѧنفوا الشѧعراء فѧي طبقѧات لѧم يغفلѧوا التفѧاوت ، والأسلوبية

وھي أمور داخلة تحѧت ، وسلاسة ماء الشعر جودة التصوير ودقة الوصفبينھم من حيث 
  .كما يضح من تأمل طبقات ابن سلام الجمحي مثلا، النظر في الأسلوب

 ،سѧلوبالأو ةلغѧيمتلѧك الوالقاص الأديب يجѧب أن ، إن القاص أديب قبل أن يكون حاكيا
وھو في أحواله جميعѧا متحѧدث عѧن ، ةحكايواختلاق ال كان واجبا امتلاكه موھبة السردكما 

عامѧة إذ إن تجربته فѧي شѧطرھا الأكبѧر موضѧوعية ، ناقل عنھم باللغة، غيره من الشخوص
وھѧي ، وبھا يعبر عن مѧواقفھم المتفاوتѧة، ينقل لنا وصف الشخوصفباللغة ، خاصة لا ذاتية

تمتلѧك مѧن وكل ذلك يفعلѧه القѧاص معتمѧدا علѧى اللغѧة بمѧا ...الترجمان عن مكنون صدورھم
  .تراكيب بلاغية وصور بيانية

الصيغ البيانية ليست عاجزة عن التعامل مѧع الجوانѧب و «إن مثل ھذه التراكيب اللغوية 
لأن  ؛والѧدلالات الاجتماعيѧة والنفسѧية، والأفكѧار، حبكة ورسم الشخصѧيةالأخرى من مثل ال

  .)٢(»فھي وسيلتھا وأداتھا، ھذه الأمور لن تصور إلا باللغةكل 
وينبغѧѧي ألا يخلѧѧو أسѧѧلوبھا اللغѧѧوي مѧѧن ومضѧѧة ، نѧѧوع أدبѧѧي بالدرجѧѧة الأولѧѧى « القصѧѧةو

أو .. قع الروائي في خطѧرناصية اللغة قد يو كما أن عدم امتلاك. بلاغية في السرد والحوار
  .)٣( »خطأ على الأقل إذا لم تستطع جمله أن تعبر بدقة عن الموقف المصور

وناتجه أن اللغة في العمل القصصي لا تقل قيمѧة عѧن تلѧك التقنيѧات الفنيѧة التѧي يعتمѧدھا 
وھѧي أداة تصѧوير يعتمѧدھا السѧرد ، كاتب ما؛ إذ ھي في أكثر أحوالھا أداة محاكѧاة ومشѧاكلة

وكأين من كاتب يطلق عنان مخيلته فيحѧرك ، ميع طرائقه من العرض والتقنيات الفنيةفي ج
بѧه وتقصѧر اللغѧة عѧن بلѧوغ لكѧن الأسѧلوب يقعѧد  ،شخوصه وينسج أحداثѧه ويحبѧك صѧراعه

ولا يغنѧي عنѧه ، فتتأخر موھبته وتطفئ ركاكѧة اللغѧة بريѧق السѧرد ،المتلقي الغاية من السرد
  .مقدرته على اختراعه

كما عبѧر النقѧل  »الومضة البلاغية«أو ، ھتمام المرجو تأديته ببلاغة لغة القصةوھذا الا
وقد كان يوسف جѧوھر كاتبѧا ، ھو ما تبحث فيه ھذه الدراسة خلال نصوص الكاتب، السابق

                                            
عـالم العـربي أنفسـهم؛ وهذا الحكم لا يصدق على أعمال الدارسين فقط بل هو سار كذلك على كثير من الدراسات التطبيقية لمعظـم النقـاد المنظـرين للأسـلوبية في ال )١( 

وتمثـل دراسـته بـاكورة الدراســات العربيـة الـتي تقــوم علـى تطبيـق المــنهج الأسـلوبي علـى نــص أدبي ، فالـدكتور الطرابلسـي علـى ســبيل المثـال وقـف دراســته علـى أشـعار شــوقي
كتور فـتح االله سـليمان يطبـق منهجـه الأسـلوبي في كتابـه الأسـلوبية مـدخل نظـري والـد ، م١٩٩٦، المجلـس الأعلـى للثقافـة، خصائص الأسلوب في الشوقيات :انظر ،عربي

، دراسـة أسـلوبية إحصـائية، في الـنص الأدبي :انظـر لـه مـثلا، وكـذا دراسـات دكتـور سـعد مصـلوح تطبـق في أكثرهـا علـى القصـيدة، البـاروديعلـى ديـوان ، ودراسة تطبيقية
ه في كتابـ، وكذا يطبق الدكتور محمد عبـد المطلـب الأسـلوب علـى قصـائد مـن شـعر الحداثـة، م١٩٩٣-هـ١٤١٤، ٢ط، عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية

  . م١٩٩٣، ١ط، دار المعارف، التكوين البديعي، بناء الأسلوب في شعر الحداثة

  ٣٦٥، البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلب. د )٢( 

  ٤٠صـ، م١٩٩٤، ٣ط، دار المعارف، دراسات في نقد الرواية، طه وادي. د )٣( 
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وھѧي ظѧاھرة تبѧدو ، وذلك حكم عن استقراء لغته خلال أعمالѧه، ذا عناية واضحة بالأسلوب
  .)١(القصة والمقال الأدبي وقتذاكجلية في كتابات جلة من كتاب 

ويحѧاول ، يفجѧر مѧن طاقاتھѧا، ونصوص قصصه تضعنا أمام كاتب مؤرق بقضѧية اللغѧة
  .طرائقھا في التعبيرو دائما استغلال إمكاناتھا وتجديد تراكيبھا

وھѧѧѧذا الإعجѧѧѧاب بأسѧѧѧلوب الكاتѧѧѧب لا يطغѧѧѧى علѧѧѧى المحلѧѧѧل فيحملѧѧѧه علѧѧѧى أحكѧѧѧام ليسѧѧѧت 
وإذا أردنѧا ، انطبѧاعي تѧأثريإذ اليقѧين أن الإعجѧاب أمѧر ، يلموضوعية أو سابقة على التحل

  .تلك واحدة، نبنيه على أسس نقدية سليمة فمن حيث أثر نبينأن نبين عن آثاره و
حتѧѧى ، مѧѧن ھѧѧذه الناحيѧѧةيوسѧѧف جѧѧوھر أعمѧѧال  لѧѧم يتعѧѧرض إلѧѧى درسوالثانيѧѧة أن النقѧѧد 

كѧررت إحѧداھما فلفنѧي فѧي أعمالѧه الدراستان الأكاديميتان المشار إليھما آنفا تعرضتا للبناء ا
ولѧم تكѧن ھѧذه الحالѧة مѧن التجاھѧل لتناسѧب مكانتѧه  .بلѧه أن يكѧون ثمѧة نقѧد أسѧلوبي، الأخرى

  .الأدبية لاسيما في جانب الأسلوب
 وھѧو محاولѧة، أما الاكتفاء بالقصة القصيرة فقط عند يوسف جوھر فالدافع إليѧه منھجѧي

تѧѧوفر علѧѧى فحصѧѧھا والوصѧѧول إلѧѧى ة بھѧѧا والالإحاطѧѧيق نطѧѧاق المѧѧادة المدروسѧѧة لأجѧѧل يضѧѧت
كمѧѧѧا أن نتѧѧاج الكاتѧѧب يصѧѧѧب جلѧѧه فѧѧѧي ناحيѧѧة القصѧѧѧة ، نتѧѧائج لا ينقصѧѧھا الوضѧѧѧوح والدقѧѧة

القصيرة؛ إذ لم تتجاوز أعماله الروائية ثلاث روايات طويلة وعددا مѧن الروايѧات القصѧيرة 
اعتبѧѧار  لأنѧѧه؛ ولا بѧѧأس مѧѧن اعتبѧѧار الكѧѧم ھنѧѧا، فѧѧي مقابѧѧل ثѧѧلاث عشѧѧرة مجموعѧѧة قصصѧѧية

من أجѧل ذلѧك كلѧه كѧان ، يؤازره أن لغة الكاتب في أعماله جميعا لم تتغير بين قصة ورواية
  .الاقتصار على نتاج الكاتب من القصة القصيرة فقط في الكشف عن طبيعة اللغة

  )٢(الرجل والقاص: يوسف جوھر) ب(
وبمѧا يجلѧو  ،يتوقف البحث في سطور أمام يوسف جوھر بما يقدم للقارئ شيئا من حياته

وبتقديم ھѧذه السѧطور يكѧون البحѧث قѧد اسѧتكمل شѧرح المفѧردات التѧي ، له اتجاھه في القص
  .أو قدم شيئا عنھا، جاء بھا عنوان ھذا البحث

غيѧر  ،م١٩١٢حيث ولد في مدينة قوص بمحافظة قنا عام، وكاتبنا ھو أحد أبناء الصعيد
نѧѧاك تلقѧѧى تعليمѧѧه وتѧѧدرج فѧѧي وھ، أنѧѧه قضѧѧى طفولتѧѧه بمدينѧѧة طنطѧѧا حيѧѧث كѧѧان يعمѧѧل والѧѧده

  .وتخرج ليعمل محاميا، مراحله حتى تمكن من دراسة الحقوق
وقѧد سѧاقه ذلѧك إلѧى تتبѧع قصѧص محمѧود ، تعشق الأدب وھو ما يزال بالمرحلة الثانويѧة

تيمور والمازني التي كانت تنشر حينئذ على صفحات الھلال والسياسѧة الأسѧبوعية والѧبلاغ 
يجѧѧرب كتاباتѧѧه الأولѧѧى فѧѧي صѧѧديقين لѧѧه  شѧѧرعھبتѧѧه عنѧѧدما ثѧѧم بѧѧدأ ظھѧѧور مو، الأسѧѧبوعي

ثم كان تشجيع الأستاذ محمد عطية الإبراشي الذي كان مدرس الأدب له ، بالمدرسة الثانوية
قصѧة إعجابѧه بوكان ذلك عقب ، وتوصيته بأن يتعھد الكتابة ويمارسھا، في إعدادي الحقوق

  .واطلع عليھا الأستاذ، يةبجريدة السياسة الأسبوعنشرھا جوھر  ،»حينما ماتت«
وراء «و »المعلѧѧѧم لوقѧѧѧا«و »الطѧѧѧامع«كѧѧѧان مѧѧѧن أول مѧѧѧا نشѧѧѧر يوسѧѧѧف جѧѧѧوھر قصѧѧѧص 

وھѧو العѧام الѧذي شѧھد مѧيلاد جѧوھر كاتبѧا للقصѧة ، م١٩٣٣وكان ذلѧك حѧدود عѧام ، »الستار
آخѧر «ثم غزر إنتاجه حينما أرسل بقصة إلѧى مصѧطفى أمѧين وكѧان يѧرأس مجلѧة ، القصيرة

                                            
، السـنة الحاديـة والثمـانون ،عـدد خـاص بعنـوان أصـحاب الأسـاليب، رجـوع إلى مجلـة الهـلالللتعرف على بعض من هـؤلاء الكتـاب وتأمـل شـيء مـن كتابـاēم يمكـن ال )١( 
  هـ٢/٨/١٣٩٣ -م ١/٩/١٩٧٣

، ١٧٦صــ، م١٩٩٧عـدد مـايو، وهـو مقـال نشـره الكاتـب عـن نفسـه علـى صـفحات الهـلال ،التكـوين: اعتمدت في الحديث عن حياة الكاتـب علـى المصـادر الآتيـة )٢( 
رحلــة حيـاة وفــن مــع "وكــذا ، ١٥صــ، م١٩٨٠عـدد مــارس، وهــو منشــور بجريـدة صــوت قنــا، "ذكريــات الطفولـة وخبــز الأقويـاء"فســه تحـت عنــوان وكـذا مقالــه يحكـي عــن ن

  ٥٠صـ، م١٩٨١عدد يناير ، وهو منشور بمجلة الهلال، ه عادل عبد الصمد مع الكاتباحوار أجر ، "يوسف جوهر
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فكان اتفاق بينھمѧا ، فأعجب بھا ذلك الأخير وأرسل يستقدمه، لك الوقتالقديمة في ذ »ساعة
  .على أن يكتب جوھر لآخر ساعة فقط قصة أسبوعيا مقابل جنيه عن كل قصة

، وكѧان يعѧد نفسѧه ليصѧبح ممѧثلا، وكما تعلق جوھر الأدب تعلق المسرح والسينما كѧذلك
خѧلال متابعاتѧه ، الثانويѧة بطنطѧاوقد تجلى ذلك الھاجس عنده وھو ما يѧزال طالبѧا بالمرحلѧة 

ثѧم تجلѧى كѧذلك ، ثѧم محاولاتѧه تقليѧد يوسѧف وھبѧي، لفرقة رمسيس عند نزولھا مدينѧة طنطѧا
، لكنѧه لѧم يكѧن يظفѧر بغيѧر الأدوار الثانويѧة الھامشѧية، عندما التحق بفريق التمثيل بالمدرسة

وه بأنѧه خلѧق ليكѧون أخرجه منھا أساتذته حين أقنع، مما أحاله إلى حالة من القنوط والضجر
وكѧѧأنھم بѧѧذلك لمسѧѧوا فيѧѧه بѧѧذرة صѧѧالحة لفѧѧن ، وشѧѧجعوه علѧѧى كتابѧѧة المقѧѧالات، كاتبѧا لا ممѧѧثلا

ومن ثم كان تѧوجيھھم إيѧاه إلѧى الطريѧق الѧذي ينبغѧي لѧه ، الكتابة عموما والقص منه بخاصة
  .السير فيه

ѧرة كاتبѧذه المѧه ھѧرى دخلѧرة أخѧرح مѧان ، اوحين عاد جوھر إلى عالم السينما والمسѧوك
ثѧم قصѧة فѧيلم ، »أرض النيѧل«و، »الزلة الكبرى«ذلك حين كتب لإبراھيم عمارة قصة فيلم 

كما كتب عѧددا مѧن ، لھا كذلك »ھذا جناه أبي«وكذلك فيلم ، للفنانة والمنتجة آسيا »المتھمة«
، لتوفيѧق الحكѧيم »الأيѧدي الناعمѧة«و »الربѧاط المقѧدس«السيناريوھات لروايات كبيرة منھا 

  .لنجيب محفوظ »بين القصرين«و، لطه حسين »اء الكرواندع«و
والبحѧث ھنѧا مخѧالف للحكѧم الѧذي ، والذي لا شك فيه أن جوھر استفاد مѧن عملѧه كمحѧام

 « :إذ يقѧول، أطلقه الدكتور سيد حامد النساج عامѧا علѧى طائفѧة كتѧاب القصѧة مѧن المحѧامين
كѧانوا ، مانسية طѧوال الثلاثينيѧاتورغم أننا لاحظنا أن كثيرا من كتاب القصة القصيرة الرو

يعملون بالمحاماة وھو ما يفرض عليھم بطريقѧة أو بѧأخرى التعѧرف إلѧى مجموعѧة القضѧايا 
فѧѧإن انعكاسѧѧات الحيѧѧاة الاجتماعيѧѧة الحقيقيѧѧة ، والمشѧѧكلات التѧѧي تعتمѧѧل فѧѧي أعمѧѧاق مجتمعنѧѧا

  .)١( »وأصداءھا لم تتضح بأية صورة من الصور في قصصھم القصيرة
على الأقل فيما يخѧص نتѧاج ، لحكم بھذا التعميم ينطوي على شيء من الخطأوالحق أن ا

جѧѧوھر الѧѧذي تѧѧوفر البحѧѧث علѧѧى مطالعتѧѧه؛ إذ إن العمѧѧل بمجѧѧال المحامѧѧاة خاصѧѧة ممѧѧا يتѧѧيح 
وذلك يقدم بلا شك مѧادة غنيѧة ، للكاتب التعرف على أكثر طبقات المجتمع ومختلف شرائحه

بѧل قѧد تمѧده بقصѧص كاملѧة إذ تعѧرض أمامѧه حيѧوات ، صѧهلكاتب القصة يسѧتلھمھا فѧي قص
كاملة لتلك الشرائح التي توقعھا ظروف الحياة القاسية أو انحرافھا عن الطريق السليم تحت 

لم أسكن في الريف ولكن الريف جاء إلѧى  «: وھو ما يعبر الكاتب عنه بقوله، طائلة القانون
م شѧѧعب كѧѧادح يمتصѧѧه الإقطѧѧاعيون وقѧѧرأت فѧѧي وجѧѧوھھم آلا. وصѧѧادقت الفلاحѧѧين. مكتبѧѧي

.. وفѧѧي مكتѧѧب المحѧѧامي تلتقѧѧي بأھѧѧل المدينѧѧة...والأمѧѧراء الѧѧذين يملكѧѧون الأرض ومѧѧا عليھѧѧا
والقتѧѧل بѧѧأجر والقتѧѧل لصѧѧراع علѧѧى جنيھѧѧات ، بقصѧѧص الحقѧѧد والحѧѧب والانتقѧѧام والفضѧѧيحة

  .)٢( » ..قليلة
البوليسѧѧية  والمطѧѧالع لنتѧѧاج الكاتѧѧب يلمѧѧس أثѧѧرا مѧѧن ذلѧѧك فѧѧي قصѧѧص تعبѧѧق بعبѧѧق الحيѧѧاة

كمѧا ، »يد على الزناد«، »العشيق«، »المنفى«، »الخوف«، »الأفيون«من مثل ، والقانونية
صѧديقي عبѧد «نجد من القصص ما يكون المحامي فيѧه بطѧلا أو مشѧاركا فѧي الأحѧداث مثѧل 

  .»الموتوسيكل«، »الاعتراف«، »القاضي ھارب من وجه العدالة«، »السلام

                                            
  ٥٨صـ، م١٩٨٨، ٢ط، مكتبة غريب، ة القصيرةاتجاهات القصة المصري، سيد حامد النساج. د )١( 

  ٥٤صـ، مجلة الهلال )٢( 
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كمѧا ، جوائز الميدالية الذھبية عن القصة والحوار عدة مراتوقد نال الكاتب من ال، ھذا 
وكѧѧذلك مѧنح جѧѧائزة الدولѧѧة التقديريѧѧة ، نѧال جѧѧائزة المجمѧѧع اللغѧوي عѧѧن روايتѧѧه عѧودة القافلѧѧة

  .م١٩٨٤للآداب مع ميداليتھا الذھبية ووسام الاستحقاق من الطبقة الأولى وكان ذلك عام
  :اتجاه الكاتب 

إلى انتماء يوسѧف » اتجاھات القصة المصرية القصيرة«ابه أشار الدكتور النساج في كت
خاصѧة رومانسѧية الكتѧاب البرجѧوازيين ، جوھر إلى الاتجاه الرومانسي في القصة القصيرة

وھѧي ، حسѧب تعبيѧر الѧدكتور النسѧاج، الذين شغلتھم برجوازيѧة المدينѧة فѧي عالمھѧا الخѧاص
مѧѧن أدبھѧѧا الموجѧѧه لخدمѧѧة الطبقѧѧة  طائفѧѧة لѧѧم تنѧѧل مѧѧن الѧѧدكتور سѧѧوى النقѧѧد الѧѧلاذع والسѧѧخرية

  . البرجوازية وتصوير أخلاقھا وتنويع الحديث على وجه خاص عن حياتھا الجنسية
كمѧا تنطѧق بѧه أعمالѧه ، والحق أن انتماء جوھر إلى الاتجاه الرومانسي أمر لا نكران لѧه

 غير أنѧه قѧد يكѧون مѧن الحيѧف قصѧر اتجاھѧه الرومانسѧي علѧى ذلѧك النѧوع الѧذي، أو أكثرھا
ولѧم يكѧن يشѧبع نھمتѧه سѧوى ، اكتفى بالتعبير عن طبقته البرجوازية داخل المدينة وتمجيѧدھا

الحديث عن الحياة الجنسية والملذات الجسدية؛ ذلك أن ليوسف جوھر أعمالا كثيѧرة اتخѧذت 
كمѧا ، وحاولت قدر الطاقѧة أن تكشѧف عѧن أخѧلاق سѧاكنيه وطبقѧاتھم، من الريف مسرحا لھا
وإن ظفѧرت البرجوازيѧة بѧالحظ الأكبѧر ، قات المجتمع المدني جميعѧاشغلت بالحديث عن طب

ومن ھنا تجد أعماله تتسѧع لتشѧمل شѧرائح ، من ذلك؛ إذ كانت أظھر طبقات المجتمع وقتذاك
الحѧب أقѧوى مѧن «: في قصѧص ففيھا التعبير عن معاناة الفلاح، المجتمع جميعا وتعبر عنھا

كمѧѧѧا فيھѧѧѧا التفѧѧѧات إلѧѧѧى الفئѧѧѧات ، »السѧѧѧاقط«، »العاقѧѧѧل والمجنѧѧѧون«، »رحمѧѧѧة الله«، المѧѧѧوت
المطحونة داخل المدينة من الموظفين وغيرھم من الكادحين من أبنѧاء الشѧعب مغتѧربين فѧي 
شѧѧوارع العاصѧѧمة لأجѧѧل كسѧѧب العѧѧيش أو قѧѧانعين بالقليѧѧل الѧѧذي يلقيѧѧه إلѧѧيھم الريѧѧف بمѧѧوارده 

سѧعادة «، »الخѧوف«، »ربنѧا يفرجھѧا«، »السѧاق المقطوعѧة«: وذلك في قصѧص، المحدودة
، »الرغيѧѧѧف القاتѧѧѧل«، »لا حيѧѧѧاة تافھѧѧѧة«، »رحلѧѧѧة صѧѧѧيف«، »سѧѧѧيد الموقѧѧѧف«، »الفقѧѧѧراء

  .وغيرھا، »حضرة المخبر«، »الحلم والحقيقة«، »من قتل حمادة«، »الرحلة«
كما أن قصص الكاتب لا تفيض في تصѧوير الحيѧاة الجنسѧية علѧى النحѧو الѧذي رمѧي بѧه 

ѧه إلѧهزعيم ھذا الاتجاه وانتقل الحكم ذاتѧاه نفسѧه للاتجѧم انتمائѧوھر بحكѧن ! ى جѧديث عѧوالح
غيѧر أن فرقѧا كبيѧرا بѧين مѧن يقصѧر ، ذلك أمر مشѧاھد، الجنس شيء لا يبرأ منه كاتب قصة

وبين من ترَِد ھѧذه المشѧكلة ، أدبه على ذلك النوع الرخيص الذي لا يخاطب إلى فئات بعينھا
ѧѧدفا لذاتѧѧون ھѧѧص دون أن يكѧѧداف القѧѧدم أھѧѧه ورودا يخѧѧي أدبѧѧدى . هفѧѧي إحѧѧنجد فѧѧا سѧѧل إننѧѧب

قصص الكاتب ما قد يمثل رأيا له في ذلѧك النѧوع الѧرخيص مѧن القصѧص الѧذي لا يعنѧى إلا 
وھѧي قصѧة ينعѧى  »جنايѧة قتѧل سѧتحدث غѧدا«بالرخيص أيضا من العاطفة، تلѧك ھѧي قصѧة 

الكاتѧѧب مѧѧن خلالھѧѧا انحѧѧراف كثيѧѧر مѧѧن الكتѧѧاب إلѧѧى الحѧѧديث عѧѧن الجѧѧنس الخѧѧالص دون 
تقديم نموذج الزوجة التѧي انحرفѧت نتيجѧة انغماسѧھا فѧي قѧراءة قصѧص  من خلال، مبررات

وفѧي ھѧذا السѧياق يلѧبس الكاتѧب شخصѧية الѧزوج ويتخѧذ القصѧة منبѧرا يشѧدد ، من ذلك النوع
النكير من خلاله على أولئك الكتاب الذين انحطوا بѧأدبھم إلѧى مخاطبѧة العواطѧف الرخيصѧة 

  .)١(بما يزينھا للناس
نسѧاج عنѧدما تحѧدث عѧن ھѧذه الطائفѧة فإنѧه وجѧه نقѧده أو أكثѧره إلѧى والحق أن الدكتور ال

الѧѧѧذي ارتѧѧѧأى الѧѧѧدكتور أنѧѧѧه يمثѧѧѧل زعيمѧѧѧا وقѧѧѧدوة لجيѧѧѧل مѧѧѧن ، رائѧѧѧدھم وھѧѧѧو محمѧѧѧود كامѧѧѧل
ولѧم يتѧوافر لبقيѧة أفѧراد الاتجѧاه مѧن النقѧد علѧى ، القصاصين الرومانسيين كان جوھر أحدھم

                                            
  ٧صـ، م٢٥/١١/١٩٤٤، ٣ع، انظر القصة منشورة بجريدة أخبار اليوم )١( 



 دـهيـالتم                                                                                                                               

 

تور إلا لأنه يرى أن التلاميذ لم يخرجوا عن ولم يكن ذلك من الدك، يديه ما توافر لھذا الرائد
: يقѧول، ومѧن ثѧم فѧإن نقѧده إيѧاه إنمѧا ھѧو نقѧد لھѧم وأن حكمѧه عليѧه يسѧتغرقھم كѧذلك، أستاذھم

أو القصѧص التѧي سѧارت ، والواقع أن قراءة عدد يسير من قصص محمود كامل القصѧيرة«
  !)١( »تكفي تماما للحكم على قصص الاتجاه كلھا، على طريقته
ا ولج الدكتور النساج عالم يوسف جѧوھر وصѧلاح ذھنѧي وغيرھمѧا مѧن أبنѧاء ھѧذا وھكذ

وذلѧك ، الاتجاه محملا بفكرة دورانھم في فلك الرائد الأول محمѧود كامѧل دون الخѧروج عنѧه
ولأن . بناء على استظھاره لكثير من المضامين المشѧتركة التѧي عنيѧت قصصѧھم جميعѧا بھѧا

فѧإن الѧدكتور ، مѧي وتلميѧذا غيѧر مباشѧر لمحمѧود كامѧلجوھر كان تلميذا مباشѧرا ليوسѧف حل
واكتفѧى بوضѧعه تحѧت الحكѧم نفسѧه الѧذي سѧبق أن أصѧدره ، النساج لم يطل عند التعرض له

  .على الأستاذين
ولقد يكون انضواء الكاتѧب تحѧت ذلѧك الحكѧم الѧذي قѧال بѧه الѧدكتور النسѧاج صѧحيحا إذا 

دايѧة الطريѧق وجѧد أنѧه مѧن الخيѧر لѧه أن نحن نظرنا إلى أعماله الأولѧى؛ ولعѧل الكاتѧب فѧي ب
يكتب قصصا من تلك التي يراھѧا ذائعѧة بѧين النѧاس مѧن أعمѧال محمѧود كامѧل ومحمѧد أحمѧد 
شكري ويوسف حلمي وغيرھم ممن عدھم النساج رادة وأبناء لذلك الاتجاه الذي يعد جوھر 

لѧذي تتѧابع بعѧد غير أن ذلك الحكم لѧيس بصѧحيح إذا نحѧن اعتبرنѧا بقيѧة نتاجѧه ا -أحد أفراده 
، والذي يشѧھد بѧأن الكاتѧب قѧد خلѧع عبѧاءة أولئѧك الѧرادة وعѧدَّل مѧن اتجاھѧه فѧي الكتابѧة، ذلك

واتسعت عدسته لتشمل عددا مѧن ، فخرج من العكوف على ذاته وشغل نفسه بھموم مجتمعه
المضѧѧامين المختلفѧѧة ذات المسѧѧارح القصصѧѧية المتباينѧѧة بѧѧين ريѧѧف ومدينѧѧة وأحيѧѧاء فقيѧѧرة 

  .ستقراطية كذلكوأحياء أر
كنѧت « :وھذا الذي يذھب إليه البحث ھو ما يعبر عنه الكاتب نفسه إذ يقول عن تجربتѧه 

، وتفشѧي الاھتمѧام بالمصѧالح الخاصѧة بѧين الأحѧزاب، شديد الحساسية بعيوب النظام الملكѧي
وأي كاتѧب جѧاد يغمѧس قلمѧه فѧي ، التي كان يسѧتغلھا النظѧام الملكѧي، وخاصة أحزاب الأقلية

ولا بѧѧد أيضѧѧا أن يفѧѧتح عينѧѧه علѧѧى ، فالحيѧѧاة السياسѧѧية كانѧѧت مرتبطѧѧة بمعانѧѧاة الشѧѧعب، واقعѧѧه
  .)٢( »وانغماس النظام الملكي في الفساد والرشوة، وأخطاء النظام السياسي، عيوب المجتمع

والكاتب الذي يعي من مجتمعه ھذه القضايا الشاغلة قليل في حقه القول بأنه أحد الكتاب 
أغلقѧوا نتѧاجھم علѧى ذواتھѧم الخاصѧة ولѧم يѧروا مѧن المجتمѧع إلا شѧريحة  الرومانسيين الذين

، ه الѧѧدكتور بѧѧإطلاقيѧѧومѧѧن ھنѧѧا لѧѧيس صѧѧحيحا مѧѧا ذھѧѧب إل. بعينھѧѧا أطنبѧѧوا فѧѧي تقѧѧديمھا للنѧѧاس
خاصѧѧة فيمѧѧا يتعلѧѧق بنتѧѧاج يوسѧѧف جѧѧوھر الѧѧذي تجѧѧيء قصصѧѧه علѧѧى علاقѧѧة قويѧѧة بѧѧالمجتمع 

لا يمكѧن لمѧن يتصѧدى لدراسѧة قصѧة يوسѧف  «بѧل إنѧه ، وقضاياه على النحو الذي بينته آنفѧا
، أن يتجاھѧل صѧورة المجتمѧع التѧي يقѧدمھا والتѧي تسѧم الأشѧياء بميسѧمھا، جوھر وشخوصѧه

والتي تصور ضيعة المواطن المصري .. سواء في محاولته الانقذاف إليھا أو الانفلات منھا
  .)٣(»قل تتھاوىوآماله في الغد الحر المست، والمثقف المصري في العشرينات والثلاثينات

والحق أن البحث ليس بحاجة إلى استنطاق أقوال الدارسين بما للكاتب مѧن التنويѧع بѧين  
حاجات المجتمع ورغباته وبين التعبير عن تجاربه الذاتية الخاصة به أو بطبقته البرجوازية 

ميعѧا كما ذھب إلى ذلك الدكتور النساج؛ فإن أبلغ دليل على اھتمام الكاتب بفئѧات مجتمعѧه ج
علѧى إحѧدى مجموعاتѧه ، ولѧو بنظѧرة عجلѧى، وتصوير ما يشغله ھѧو تأمѧل نتاجѧه والاطѧلاع
  .التي تحوي نماذج مختلفة لطبقات ھذا المجتمع

                                            
  ٥٩صـ، اتجاهات القصة المصرية القصيرة، سيد حامد النساج. د )١( 

  ١١و١٠صـ، دراسة فنية، القصة القصيرة عند يوسف جوهر: ن يوسف جوهر بعنوانانظر رسالتها للدكتوراه ع، من حديث له مع الباحثة إيمان محمد إلياس )٢( 

  ١٣٢صـ، م١٩٧٦، الهيئة المصرية العامة للكتاب، في القصة القصيرة، علاء الدين وحيد )٣( 
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ولعل عذر الدكتور ھنا فѧي أنѧه كѧان معنيѧا بالكشѧف عѧن الاتجѧاه العѧام الѧذي إذا وجѧدت  
كمѧا أن ذلѧك ، جѧاه أو ذاكبعض تجلياته في نتاج أديب ما انضوى ذلك الأديب تحت ھѧذا الات

أضѧف إلѧى ذلѧك أن حѧديث الѧدكتور . لا اتجاه واحد، تم في دراسة جاءت مؤرخة لغير اتجاه
لعلھѧا كانѧت ، عن جوھر كان نابعا من اعتبار ثѧلاث مجموعѧات مѧن أعمالѧه القصصѧية فقѧط

ومѧن ھنѧا جѧاء الحكѧم غيѧر دقيѧق إذ لѧم يѧك ناشѧئا عѧن اسѧتقراء ، تمثل كل نتاج الكاتѧب وقتئѧذ
  .أعمال الكاتب كاملة

ھѧѧѧو أن يوسѧѧѧف جѧѧѧوھر كاتѧѧѧب ينتمѧѧѧي للاتجѧѧѧاه  والѧѧѧذي يرتضѧѧѧيه البحѧѧѧث بعѧѧѧد ھѧѧѧذا كلѧѧѧه
لكنھا لم تكن رومانسѧية سѧلبية لا ھѧم لھѧا إلا مجѧرد الانغمѧاس فѧي الأخѧلاق ، الرومانسي نعم

كمѧا أنھѧا لѧم تكѧن رومانسѧية موجھѧة إلѧى خدمѧة طبقѧة بعينھѧا وإظھѧار ، الفاسدة انغماسا لذاته
وھѧي ليسѧت بالرومانسѧية المفرطѧة أو ، تھا فقѧط وتبيѧان موقعھѧا بѧين طبقѧات المجتمѧعمعتقدا

خاصѧة إذا اسѧتثنينا ، إذ إنھѧا لѧم تحѧل بѧين الكاتѧب وبѧين مجتمعѧه، المحضة إذا جازت الصفة
إنھѧا رومانسѧية مشѧوبة : بѧل الصѧحيح أن يقѧال، الأعمال الأولى التي جاءت رومانسية ذاتيѧة

ѧѧا العѧѧي معناھѧѧة فѧѧرض بالواقعيѧѧه وعѧѧع وأدوائѧѧات المجتمѧѧن حاجѧѧر عѧѧص للتعبيѧѧذي يخلѧѧام ال
 »ھѧذا الوحѧل«و »المعلѧم فرحѧات«و »نار ورماد«على نحو ما جاء في ، السياسيةمشاكله 

 »الحلѧѧѧم والحقيقѧѧѧة«و »رحمѧѧѧة الله«كمѧѧѧا فѧѧѧي  والطبقيѧѧѧة، »عاصѧѧѧم بѧѧѧك نائѧѧѧب محتѧѧѧرم«و
 »الخѧوف«و »نديحسن بك وفخري أف«و »رحلة البلبل«و »الكارثة«و »الرغيف القاتل«و
سيدة «أيضا كما في  والأخلاقية الجنسية، »عاصفة على شجرة العائلة«و »الموتوسيكل«و

نѧѧار «والوطنيѧѧة كمѧѧا فѧѧي ، »شѧѧارع الرذيلѧѧة«و »البغلѧѧة«و »القطѧѧط الضѧѧالة«و »فاضѧѧلة جѧѧدا
 بالطفѧѧلومجموعѧѧة القصѧѧص التѧѧي عنيѧѧت ، »التѧѧراب الأحمѧѧر«و »آخѧѧر الأبطѧѧال«و »ورمѧѧاد

  .وغيرھن...»يوم في السنة«و »لست أبا«و »الحلم والحقيقة«و »الله والطفل«كـ
وإن كان الحق يقتضي أن يقال إن المدينة بطبقات مجتمعھѧا تظفѧر بالنصѧيب الأكبѧر فѧي 

وأن الكاتѧѧب لѧѧم يتعمѧѧق الأحѧѧداث السياسѧѧية الكبѧѧرى التѧѧي شѧѧھدھا خѧѧلال عمѧѧره الѧѧذي ، أدبѧѧه
  .استوعب أكثرھا

اتبا في الثلاثينѧات اتجاھѧا غالبѧا مѧا يѧزال فتيѧا وقد كانت الرومانسية إبان ظھور جوھر ك
نتيجة الظروف التي فرضѧتھا ، كما يقرر النقاد، وقد كان ظھور الرومانسية، قوي الحضور

وھѧروب كثيѧر مѧن ، الحياة السياسية وضربھا الاحتلال مع فساد الحكم وانحسار ظل الثورة
لѧѧق عѧѧوالم مѧѧن الخيѧѧال الخصѧѧب الأدبѧѧاء إلѧѧى أنفسѧѧھم وإدارة ظھѧѧورھم إلѧѧى الواقѧѧع المريѧѧر بخ

وھو مѧا يقѧرره د النسѧاج فѧي دراسѧة أخѧرى يقѧارن ، والرومانسية التي لا سبيل للواقع عليھا
إضѧافة إلѧى عѧده ظھѧور الطبقѧة البرجوازيѧة ، فيھا بين الرومانسية والواقعية اتجاھين أدبيين

  .)١( على الساحة المصرية سببا في نشوء الرومانسية
**  **   **  

أمѧѧا عѧѧن دوره باعتبѧѧاره ، الاتجѧѧاه العѧѧام الѧѧذي يمكѧѧن أن ينضѧѧوي الكاتѧѧب تحتѧѧهھѧѧذا عѧѧن 
فѧالحق أن يوسѧف جѧوھر ينتمѧي إلѧى جيѧل لقيѧت القصѧة ، حلقة من حلقات القصѧة القصѧيرة

  .على يديه تأصيلا لھا وتشكيلا لملامحھا وبداية لظھور اتجاھات تحكمھا
دقا لخلق قصѧة مصѧرية بعѧد أن جھدا صا »المدرسة الحديثة«جيل ، لقد قدم الجيل الأول

. تم التعرف على ذلك الفن من خلال القصص المعربة والمكتوبة على غرار قصص غربي

                                            
  ٤١صـ، القصة المصرية القصيرةوكذا اتجاهات ، وما بعدها، ١٥صـ، م١٩٨١، مكتبة غريب، في الرومانسية والواقعية: انظر هذه الدراسة بعنوان )١( 
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ربѧѧط الإنتѧѧاج القصصѧѧي للكتѧѧاب المصѧѧريين بتيѧѧار القصѧѧة «كمѧѧا تجلѧѧى دورھѧѧم كѧѧذلك فѧѧي 
  .)١( »القصيرة في الآداب المختلفة خاصة في روسيا وفرنسا

وجѧد إرثѧا كبيѧرا مѧن نتѧاج ذلѧك  إذ ؛ق وقѧد مھѧدتثم جاء جيل يوسف جوھر ليجد الطري
، ھѧؤلاء يѧديأوصلت إليه القصة القصѧيرة علѧى الذي فني الشكل كما وجد ال، الرعيل الأول

ويسѧعى إلѧى ، وبقي أن يمزج ھو القصѧة بروحѧه ويجعѧل منھѧا معبѧرا عѧن ظѧروف مجتمعѧه
ثѧѧم  ،ي البدايѧѧةفѧѧوھѧѧو مѧѧا كѧѧان فعѧѧلا حѧѧين جѧѧاءت الرومانسѧѧية اتجاھѧѧا ظѧѧاھرا  ،شѧѧق اتجѧѧاه لھѧѧا

وقѧѧد سѧѧاعد ذلѧѧك كلѧѧه علѧѧى  .تشѧѧكلت مѧѧع ظѧѧروف جديѧѧدة وعلѧѧى أيѧѧدي جيѧѧل جديѧѧد إلѧѧى واقعيѧѧة
فإذا كان جيل تيمѧور « ،تأصيل ذلك الفن الذي لم يتجاوز عمره الفني أوانئذ نحو ثلاثة عقود

ومحمѧѧود طѧѧاھر لاشѧѧين ويحيѧѧى حقѧѧي يعѧѧد الجيѧѧل الأول الѧѧذي ھѧѧو جيѧѧل الѧѧرواد فѧѧإن نجيѧѧب 
سѧѧباعي ويوسѧѧف جѧѧوھر وعبѧѧد الحميѧѧد جѧѧودة السѧѧحار ومحمѧѧود البѧѧدوي محفѧѧوظ ويوسѧѧف ال

  .)٢( »وعمقوا جذوره في أدبنا، ومحمد عبد الحليم عبد الله ھو جيل من أصلوا الفن القصصي
ھѧѧؤلاء الشѧѧباب الѧѧذين كѧѧانوا . مѧѧن ألمѧѧع قصѧѧاص جيѧѧل مѧѧا بعѧѧد الѧѧرواد «وقѧѧد كѧѧان جѧѧوھر

اللѧѧون الحѧѧديث مѧѧن الأدب فѧѧي أدبنѧѧا مؤصѧѧلين ھѧѧذا ، يحѧѧاولون أن يلتقطѧѧوا الخѧѧيط مѧѧن الكبѧѧار
وإلى ھؤلاء يرجع الفضل أيضا في ما وصلت إليه القصة المصرية اليوم فحѧبھم . المعاصر

منѧه وعѧاء يعبѧر عѧن البيئѧة ) كѧذا(للفن الوليد وإصѧرارھم علѧى أن يحببѧوه للقѧراء ويجعلѧون 
بѧل بѧذرا ، ه الريѧاحولم يجعل من دعوة الرواد دخانا في الھواء تذر.. ويحمل أمانيھا وآلامھا

  .)٣( »التي تتھيأ له وتضمه في أحشائھا لتخصب الأرض وتنبت، صالحا يجد التربة الصالحة
وذلѧك فѧي اعتنائѧه بلغѧة ، على أن ليوسف جوھر مساھمة أخѧرى ودورا خاصѧا لا يخفѧى

وھѧو أمѧر ، القص من حيث ھي لغة أدبيѧة بيانيѧة تبحѧث عѧن بلاغѧة الأسѧلوب وإشѧراق بيانѧه
قررت الجمѧع  «: يقول، حتى في عمله بالقانون، على ما يبدو من كلامه، للكاتبكان مطلبا 

ولѧѧذا رحѧѧت أتѧѧردد ، وكنѧѧت أرى أن المحѧѧامي لا يمنѧѧع أن يصѧѧير كاتبѧѧا، بѧѧين الأدب والقѧѧانون
، ومكѧѧرم عبيѧѧد وھѧѧم يترافعѧѧون، ومѧѧرقص فھمѧѧي، وأسѧѧمع الھلبѧѧاوي، علѧѧى محكمѧѧة الجنايѧѧات

  .)٤(»لاغةفكأنھم يكتبون نصا أدبيا مليئا بالب
ولعله باھتمامѧه البѧالغ باللغѧة داخѧل القصѧة يكѧون قѧد لفѧت الأنظѧار إلѧى ضѧرورة العنايѧة 

ولعلѧه أيضѧا يكѧون قѧد أثѧر بѧذلك فѧيمن جѧاء ، باللغة من حيث ھي تراكيѧب وأسѧاليب وصѧور
بعده من كتاب من حيث رسѧخ فѧي الأذھѧان أن القѧص فѧن يتشѧكل باللغѧة قبѧل كѧل شѧيء وأن 

مثلھا في ذلك  ،بل ينبغي أن يكون لھا الاھتمام بھا، يا للتقنية الفنية للقصليست اللغة شيئا تال
  .مثل أي بنية أخرى من بنى القص التي يعتمدھا السرد

ولعل البحث يستطيع أن يكشف عن ملامح ھذا الѧدور خѧلال فصѧول ھѧذه الدراسѧة التѧي 
 .خاصتجيء تطبيقا لمستويات التحليل اللغوي عامة والأسلوبي منه على نحو 

                                            
  .م١٩٩٣، مكتبة الآداب، م١٩٥٢دراسة نصية لتطور الشكل الفني منذ النشأة حتى سنة، القصة القصيرة، صلاح رزق. د )١( 

  ٥٠، مجلة الهلال )٢( 

  ١٨٠صـ ، مجلة الهلال، التكوين )٣( 

ب علاء الدين وحيد إلى أن اعتناء جـوهر بشخصـية الطفـل في قصصـه أمـر لافـت للنظـر وهـو وفي سياقنا هذا يذه، ١٢٥صـ، في القصة القصيرة، علاء الدين وحيد )٤( 
، علـى الأجيـال الأحـدث مقصورا، كبا للخمسينات أو الستيناتوهو مخالف لما تردد من أن الاهتمام بالطفل في قصص الكتاب جاء موا ، أمر يجعله رائدا لهذا الاهتمام

  .من الدراسة السابقة١٣٣انظر صـ 
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