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ربِّ أوْزِعْنِي أنْ أشْكُرَ نِعْمَتَكَ التي أنْعَمѧَتَ {

عَلѧѧѧَى وَالѧѧѧِدَيَّ ، وَأنَْ أعَْمѧѧѧَلَ صѧѧѧَالحِاً عَلѧѧѧَىَّ وَ 
تَرْضѧѧѧѧَاهُ وَأدَْخِلْنѧѧѧѧِي بِرَحْمَتѧѧѧѧِكَ فѧѧѧѧي عِبѧѧѧѧَادِكَ 

الحِِين َ   }الصَّ
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  إھداء 
إلى ينبوعيّ الحنان ، وبلسميّ الجراح ، إلى من علماني كيف تكون 

  ... الحياة
إلى والديّ العزيزين ، راجياً الله تعالى أن يكونا راضيين عني ، وأن 

  عھما بالصحة والعافية يمت
                                                                                         

  ابنكما ،
  .. وإلى زوجتي الحبيبة 

رفيقةُ الدرب الطويل ، وقفتْ بجانبي ، أزاحت ْ  الھموم ، وشحذتْ 
   ..العزيمة  ، فكانت خير شريكٍ ، ونعم الصاحب والرفيق 

إليھا أھدي ھذا العمل                                                       
  .لعله يُقرُِّ عينھا 

                                                                                         
  زوجك ،

، قرة عيني ، وسلوى الفؤاد ، ولديّ )تسنيم ، وعبد الرحمن ( إلى 
  لعزيزين ا

                                                                                         
  والدكما 

إلى اخوتي الأعزاء عادل ، وسلطان ، وأحمد ، وسلوى عرفانا لكم 
  بالفضل والجميل 

                                                                                           
  أخوكم 

إلى جميع الأھل والأحبة والأصدقاء ،إلى كل من وقف بجانبي مشجعا ، 
  .ومؤيدا 

الفقير                                                                       
  إلى الله 

ح محمد صلا                                                                  
  حجازي 

  
  



  شكر وتقدير
  

إيفاءً بحقوقِ الأستاذية ، وواجب التلمذة ، أتوجهُ بخالص 
حسن البنداري : الشكر والتقدير إلى أستاذي القدير الدكتور 

، ذلك المعينُ الذي لا ينضب ، والسراجُ الذي أضاءَ لي 
جوانبَ البحثِ العثرة ، كُنتَ لي يا سيدي أستاذًا مرشداً ، أباً 

 ً   .، نوراً ألتمسُ منه الطريقَ القويم  رحيما
ثريا الكومي ، : كما أتوجه بالشكر إلى الأستاذة الدكتورة 

التي شَرُفْتُ بإشرافھا على ھذا البحث ، فلھا مني خالص 
  . الشكر والتقدير 

   وإليكما  نبَتٌ من غَرْسِكم الطيب                           
  تلميذكم                                                             

                                                                              
   محمد صلاح حجازي

  
  
  
 

قائمة المصادر والمراجع  



  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  والشاعر  ..منھج البحث  

  مدخل

  

  .منھج البحث  :أولا 

  .حول الشاعر : ثانيا 



  

  :منھج البحث : أولا 
   

إن لكѧѧل نѧѧص أدبѧѧي مѧѧذاقا خاصѧѧا بѧѧه يميѧѧزه عѧѧن غيѧѧره مѧѧن النصѧѧوص الأدبيѧѧة         
الأخѧѧرى ، فѧѧالنص الشѧѧعري يختلѧѧف عѧѧن الѧѧنص القصصѧѧي ، أو الروائѧѧي أو النثѧѧري    

تقلѧب الѧدھر  لكل من ھذه النصوص طبيعتھا البنائية التي تميزھا عن غيرھا ، ومھما
" الشѧѧѧعر" واختلفѧѧѧت أذواق النقѧѧѧاد ، والمتلقѧѧѧين إزاء ھѧѧѧذه الأجنѧѧѧاس الأدبيѧѧѧة ، إلا أن 

  . سيظل ملكا متوجا على عرش الفنون الأدبية بصفة عامة 
       
ولأن الواقع الحياتي لا يستقر على حال ، فكان لزاما علѧى الشѧعر أن يواكѧب ھѧذا     

أت القصѧѧѧѧيدة العموديѧѧѧѧة تنحسѧѧѧѧر شѧѧѧѧيئا            التطѧѧѧѧور ، فتبѧѧѧѧدلت حѧѧѧѧال القصѧѧѧѧيدة ، وبѧѧѧѧد
  . فشيئا ؛ لتفسح المجال للقصيدة الحرة ، وقصيدة التفعيلة 

أو " النثѧر " ويبدوا أن مقتضيات الحياة لم تقف عند قصيدة التفعيلة فظھѧرت قصѧيدة 
  .بالأحرى الشعر المنثور 

        

ھورھمѧѧا ، ثѧѧم مѧѧا لبثѧѧا أن ولقѧѧد واجѧѧه الشѧѧكلان الجديѧѧدان حربѧѧا شѧѧعواء فѧѧي بدايѧѧة ظ   
أصѧѧѧبحا واقعѧѧѧا شѧѧѧعريا ملموسѧѧѧا لѧѧѧه سѧѧѧماته ومميزاتѧѧѧه التѧѧѧي فرضѧѧѧت نفسѧѧѧھا علѧѧѧى         

النقاد ، وكذلك المتلقين ، وواقع الخѧلاف فѧي ذلѧك أن مѧا يميѧز الشѧعر عѧن غيѧره مѧن 
الأجنѧѧاس الأدبيѧѧة الأخѧѧرى موسѧѧيقاه ، ولكѧѧن يبѧѧدو أن ھѧѧذا الادعѧѧاء مѧѧا لبѧѧث أن أصѧѧبح 

افع أصحاب الشعر الحر ، وأثبتѧوا أن لشѧعرھم موسѧيقاه التѧي تميѧزه وھما ، بعد أن د
التѧѧي أصѧѧبحت " التفعيلѧѧة " أيضѧѧا ، ومѧѧن ثѧѧم فقѧѧد انتھѧѧى ھѧѧذا الصѧѧراع بوجѧѧود قصѧѧيدة 

" قصѧيدة النثѧر " واقعا لا ينكره أحد ، كمѧا كѧان مѧن نتѧاج ھѧذ ا الصѧراع أن ظھѧرت 
فѧي رأي  –شѧعر الأخѧرى وھѧذا التي لا تھتم بالوزن والقافية ، إلا أنھا تتخذ سѧمات ال

ولذلك كان لزاما علѧى حركѧة النقѧد أن تطѧور بتطѧور .  ھو جوھر القضية  –الباحث 
-وواقعيѧѧة  –رومانسѧѧية  –كلاسѧѧيكية ( ھѧѧذا الفѧѧن ، فجѧѧل المنѧѧاھج النقديѧѧة القديمѧѧة مѧѧن 

لم تعد كافية للوقوف على طبيعة ھذا الخطاب الشعري الجديѧد حيѧث إن ھѧذا ....... ) 
لم يعد يمارس محاكاة الواقع فنيا ، أو غير فنѧي ، إنمѧا يسѧعى إلѧى إنتѧاج "  الخطاب  

واقع جديد وفق شروطه الخاصѧة ، كمѧا لѧم يعѧد منغلقѧا علѧى مبدعѧه يسѧتحلب أعماقѧه 
ليجسѧѧدھا فѧѧي تھويمѧѧات حلميѧѧة أو مرضѧѧية ؛ لأنѧѧه يعمѧѧل بجѧѧد علѧѧى قطѧѧع علائقѧѧه بھѧѧذا 

دائمѧѧة التѧѧي ترھقѧѧه بإسѧѧقاطات المبѧѧدع ليتحѧѧرر مѧѧن سѧѧطوته ، أو لنقѧѧل مѧѧن وصѧѧايته ال
تلѧوي عنقѧه كѧي يتقبلھѧا أولا ، ثѧم يعايشѧھا ثانيѧا ، كمѧا لѧم يعѧد مجѧرد مشѧاھد خѧѧارجي 



  

للواقع برصد ما فيه من عفونة أو قيح ، لأن المشѧاھدة أدخѧل فѧي بѧاب السѧلب ، منھѧا 
  ) ١" (في الإيجابية 

       

ري الموجѧه إليѧه ذلѧك أن  ولقد أصبح للمتلقي دوره البارز في عملية الخطاب الشع    
المھѧѧارة اللغويѧѧة الفنيѧѧة تمتѧѧد إلѧѧى عمليѧѧة التلقѧѧي فيѧѧتمكن الشѧѧاعر بواسѧѧطتھا مѧѧن أن " 

يستحوذ على اھتمام القارئ فيربطه بجزئيات النص الشѧعري وجوانبѧه لأنѧه سѧيجتھد 
في أن يسوق إليه عناصر جمالية بشѧكل معѧين يكشѧف عѧن طبيعѧة المشѧاعر ونوعيѧة 

ѧة فѧد العواطف الكائنѧا يتولѧف عمѧا تكشѧعري ، كمѧنص الشѧع أو ذاك الѧذا الموضѧي ھ
عن النص من رد فعل لدى المتلقي ، ومѧن ثѧم تتحѧول ھѧذه المھѧارة إلѧى قѧوة أسѧلوبية 

  ) ٢" (ضاغطة تتسلط على حساسية القارئ 
من ھنا تنبع أھمية دراسة الشعر الحر باعتباره أحد الأجنѧاس الأدبيѧة التѧي فرضѧت   

  . نفسھا على الساحة 
  

  : حول مفھوم البنية 
        

لقد شب جدل حول مفھوم مصطلح البنيѧة باعتبѧاره تصѧورا ذھنيѧا مجѧردا ، ولѧيس    
. مجموعة من العلاقات الحسية في ھياكѧل ماديѧة يمكѧن أن يطولھѧا الإدراك المباشѧر 

ھѧل البنيѧة فѧي الھيكѧل المѧادي الѧذي نѧراه ؟ أم ھѧو : كان ھناك خلاف أو تساؤل وھو 
الѧѧذھني الѧѧذي نخلقѧѧه بعقولنѧѧا ويѧѧدرك العقѧѧل بѧѧه طبيعѧѧة ھѧѧذا الھيكѧѧل المѧѧادي  التصѧѧور

الخѧѧارجي، وانتصѧѧر مفھѧѧوم البنيѧѧة باعتبѧѧاره تصѧѧورا ذھنيѧѧا أكثѧѧر ممѧѧا ھѧѧو علاقѧѧات 
  )٣" (محسوسة مادية 

لا تصبح مجرد مجموعة من الأبيѧات نعاملھѧا فѧي الظѧاھر " ومن ثم فإن القصيدة     
، يعنѧѧي ذلѧѧك أن القصѧѧيدة لا تبنѧѧى مѧѧن الأبيѧѧات كمѧѧا علѧѧى أنھѧѧا محصѧѧلة لھѧѧذه الأبيѧѧات 

وھѧي التѧي يمكѧن تقسѧيم  –توحي النظرة السطحية المتعجلة ، بل تبنى مѧن مسѧتويات 
تختѧѧرق ھѧѧذه الأجѧѧزاء وتتغلغѧѧل فيھѧѧا وتشѧѧتبك معھѧѧا ، يمكѧѧن أن  –العمѧѧل الأدبѧѧي إليھѧѧا 

عѧة مѧن ندرك مѧن ذلѧك أن البنيѧة الدلاليѧة للقصѧيدة الشѧعرية مѧثلا ھѧي محصѧلة مجمو
البنى المتمثلة فѧي البنيѧة الإيقاعيѧة والبنيѧة التركيبيѧة والتعبيريѧة والبنيѧة التخيليѧة التѧي 

  )٤" (تصل إلى ذروتھا في المستوى الرمزي الكلي 

                                                 
، الھيئة المصرية العامة " استنطاق الخطاب الشعري لرفعت سلام " ھكذا تكلم النص : محمد عبد المطلب .د) (١

  ١١، ص ١٩٩٧للكتاب ، 
 ٢جدلية الأداء التبادلي في الشعر العربي المعاصر ، مكتبة الأنجلو المصرية ، القاھرة ، ط: حسن البنداري . د) (٢
   ١٢-١١، ص١٩٩٩، 

  ٩٢، ص ١٩٩٧،  ١مناھج النقد المعاصر ، دار الآفاق العربية ، ط: صلاح فضل .د ) (٣
  ٩٣ص: المرجع السابق  ) (٤



  

" جѧѧان بياجيѧѧه " وإذا كنѧا نريѧѧد الوقѧوف علѧѧى تعريѧѧف شѧامل للبنيѧѧة فلنقѧѧرأ تعريѧف    
ت له قوانينه الخاصة باعتباره نسقا نسق من التحولا –أن البنية " للبنية ، حيث يرى 

في مقابل الخصائص المميزة للعناصر علما بѧأن مѧن شѧأن ھѧذا النسѧق أن يظѧل قائمѧا 
دون أن يكѧون مѧن . ويزداد ثѧراء بفضѧل الѧدور الѧذي تقѧوم بѧه تلѧك التحѧولات نفسѧھا 

شأن ھذه التحولات أن تخرج عѧن حѧدود ذلѧك النسѧق ، أو تھيѧب بѧأي عناصѧر تكѧون 
  )١" (خارجه عنه 

  
  :لماذا بلند الحيدري 

  
يعѧѧد بلنѧѧد الحيѧѧدري واحѧѧدا مѧѧن الشѧѧعراء المھمѧѧين الѧѧذين ظھѧѧروا مѧѧن بدايѧѧة ظھѧѧور      

فقѧد كѧان . فѧي العѧراق  –حركة الشعر الحر مع نѧازك الملائكѧة وبѧدر شѧاكر السѧياب 
الحيѧѧدري رائѧѧدا مѧѧن رواد الشѧѧعر الجديѧѧد ، وفѧѧي طليعѧѧة مѧѧن فѧѧتح آفاقѧѧا علѧѧى تجربѧѧة 

  )٢" (ألفھا بعد شعرنا الحديث  شعرية لم يكن
  

وتتميѧѧز التجѧѧارب الشѧѧعرية عنѧѧد الحيѧѧدري بأنھѧѧا تجѧѧارب ناضѧѧجة ، بعيѧѧدة عѧѧن       
السѧѧطحية والمباشѧѧرة ، متعمقѧѧة فѧѧي جѧѧذور الѧѧنفس البشѧѧرية ، يتعامѧѧل مѧѧع مفѧѧردات 
الطبيعة تعاملا خاصا به ، وبصوته الخѧاص ، ويكسѧب كѧل شѧيء مѧن ذاتيتѧه التѧي لا 

صѧاحب صѧوت متميѧز " أنس داوود . أي شاعر ، فھو كما يقول د  يكاد يشاركه فيھا
، وصاحب فن واضح الخصائص ، وصوته ليس رجعѧا لصѧوت مѧن ھѧذه الأصѧوات 

  )٣"(العالية 
لا يلقѧي بѧالألوان علѧى لوحتѧه جزافѧا ولا يرسѧل " كما يتميز شعر الحيѧدري بأنѧه      

ماسكة فتنمѧو القصѧيدة بѧين الخطوط عليھا أنى اتجھت ، إنه يورد تفاصيله مرتبطة مت
يديه نموا من الداخل ككل الأعضاء الحيѧة وإذا بھѧا فѧي النھايѧة وحѧدة متكاملѧة لھѧا أو 

  )٤" (ووسط ونھاية ، كما يقول أرسطو في وصف العمل الفني الصحيح 
فالحيدري يستطيع أن يبني قصѧيدته بنѧاء محكمѧا بحيѧث لا يمكѧن بѧأي حѧال مѧن        

طر من سطورھا دون أن تتѧرك مكانѧه فجѧوة لا يحѧل مكانھѧا الأحوال أن تسقط أي س
  )٥" ( طاحونة" انظر إلى ھذه المقطوعة من قصيدته . سواه 

  
  

                                                 
  ٣٣، ص ١٩٧٦نية ، مكتبة مصر ، مشكلة الب: زكريا إبراھيم . د ) (١
  ٢٩١، ص ١٩٩٢،  ١، دار سعاد الصباح ، ط) بلند الحيدري ( الأعمال الكاملة للشاعر : راجع  ) (٢
  ٥٣٠ص: المرجع السابق  ) (٣
  ١٩٠ص: السابق  ) (٤
  ١٩٥- ١٩٤ص: السابق ) (٥



  

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  
  

     
       
إن القارئ لھذا النموذج يدرك أنه لا يمكن أن ينتزع منھا أي سطر إلا واختѧل بعѧد     

  ١. ذلك المعنى وكذلك التركيب ، وحل بھا الغموض 
، رغѧѧم كونѧѧه أحѧѧد أھѧѧم رواد ) بلنѧѧد الحيѧѧدري ( واللافѧѧت للنظѧѧر أن شѧѧاعرا مثѧѧل     

مدرسة الشعر الحر ، لم يأخذ حقه مѧن العنايѧة والاھتمѧام ، بمثѧل مѧا أخѧذه غيѧره ممѧن 
  . ھم دونه ، أما عن أسباب ذلك فسوف نتوقف عنده في موضعه من البحث 

بنيѧة الخطѧاب ( حيѧث إن عنوانѧه وموضوع ھذا البحث يتضمن العناوين السابقة ،     
، ولقد دفعنѧي إلѧى القيѧام بھѧذا ) دراسة في بلاغة النص  –الشعري عند بلند الحيدري 

  : البحث دوافع عدة منھا ما ھو نفسي ، ومنھا وما ھو فني 
  

  : الدافع النفسي : أولا 
         
الѧدكتوراه     بعد أن فرغت من رسالة الماجستير ، بدأت أفكر في موضوع لرسالة      

وفي الواقع كان الأمر لا يخلو من صعوبة بالغѧة ؛ ذلѧك لأنѧي أريѧد أقѧوم ببحѧث يمكѧن 
أسلوبية   ( أن تطلق عليه صفة التميز ، فعكفت لفترة كبيرة أدرس المناھج الحديثة من 

وغيѧѧر ذلѧѧك لعلѧѧي أھتѧѧدي إلѧѧى موضѧѧوع يرضѧѧي ) وبنيويѧѧة ، وسѧѧيميائية ، وتفكيكيѧѧة 
  .طموحي العلمي 

                                                 
  ١٩٥-١٩٤ص: ١٩٩٢، ١بلند الحيدري، دار سعاد الصباح ، ط: الأعمال الكاملة  ) (١

   لا أدري. …فَّاقأ
  .…لعلي كما 

  ظل بلا لون ولا مسند 
لن أسأل الفجر إن مر . …
  بي

  والليل 
  إن نام على مرقدي 
 ن قصتي عما سيبقي النور م

 وكم سيمحو الليل من مشھد 
  لن أرتمي كالناس 

  في منية 
   ولن يقود الدھر يوما يدي

  

 فالناس
  ما أقبح آلامھم 

  ھذا بلا أمس 
  وذا في غد 
  وذا في غد 

  والأرض ما زالت على عھدھا
  تدور حول الأبد الأسود 

  طاحونة 
  أطربھا جھدھم 

  فلم تسل 
  )١(عن ثورھا المجھد

  



  

بنيѧѧѧѧѧة الخطѧѧѧѧѧاب الشѧѧѧѧѧعري ( وكѧѧѧѧѧان أن توصѧѧѧѧѧلت إلѧѧѧѧѧى عنѧѧѧѧѧوان ھѧѧѧѧѧذا البحѧѧѧѧѧث      
، ثѧѧم قѧѧابلتني مشѧѧكلة الشѧѧاعر موضѧѧوع ) دراسѧѧة فѧѧي بلاغѧѧة الѧѧنص  –..............عنѧѧد

البحث أو موضع التطبيق ، وظلت ھذه المشكلة معѧي طѧويلا فكѧرت خلالھѧا فѧي عѧدد 
، وغيѧѧر .... )  محمѧѧد عفيفѧѧي مطѧѧر –أحمѧѧد سѧѧويلم  –أمѧѧل دنقѧѧل ( مѧѧن الشѧѧعراء أمثѧѧال 

) أغѧاني الحѧارس المتعѧب ( ھؤلاء من شعراء الشعر الحر إلى أن وقعت على ديوان 
بلنѧѧد (، الطبعѧѧة الأولѧѧى للشѧѧاعر العراقѧѧي  ١٩٧٣صѧѧادر عѧѧن دار الأدب ، بيѧѧروت ، 

وأخذ العنوان بلبي ، فرحت أقرأه حتى وصلت إلى القصѧيدة الثانيѧة مѧن           )    الحيدري 
  :ويقول فيھا )  من يدري يا بغداد( نت بعنوان الديوان ، وكا

  بغدادْ                                     

  يا أنت الغصة في عيني مصلوب 
  يسأل في الموت 

  الممتد على مد الحبل الخانع كالذل 
  يسأل عن وعد في الميلاد ،

  بغدادْ 
  يا بيتا مھجورْ 

  يا زمنا مأجورْ 
  يا وجعا مأسورْ 
   ة ثكلى تنجبيا وحشة امرأ
  )١(في أرض بورْ 

  
قѧѧرأت ھѧѧذه القصѧѧيدة مѧѧرات عديѧѧدة ، وقѧѧد تفاعلѧѧت معھѧѧا تفѧѧاعلا شѧѧديدا ، وشѧѧعرت     

وكѧѧأني عراقѧѧي أعѧѧيش مأسѧѧاة العѧѧراق ، فرحѧѧت أقѧѧرأ الѧѧديوان مѧѧرة تلѧѧو المѧѧرة ، حتѧѧى 
وحصѧلت بعѧد ذلѧك علѧى الأعمѧال الشѧعرية الكاملѧة    . تأكدت أننѧي وقعѧت علѧى بغيتѧي 

، وقرأتھѧا وتأكѧدت بعѧد  ١٩٩٣القѧاھرة  –عن دار سعاد الصѧباح ) يدري بلند الح( لـ 
  . ذلك أن ھذا الشاعر قمين بالدراسة التي عقدت العزم على القيام بھا 

  
  :الدافع الفني : ثانيا 

  
)    بلنѧѧد الحيѧѧدري ( مѧѧا يتصѧѧل بجانѧѧب التصѧѧوير الفنѧѧي الѧѧدقيق وروعتѧѧه فѧѧي شѧѧعر  - ١

فѧي  –أيضѧا  –توليد الصور، وبراعتѧه ويتمثل ذلك في روعة التصوير ، وحسن 
اختراع الصور الطريفة ، وبخاصة في مرحلة نضѧوجه الفنѧي بدايѧة مѧن الѧديوان 

                                                 
  ٥٣٦- ٥٣٥ص: الأعمال الكاملة  ) (١



  

الثالѧѧث إلѧѧى الѧѧديوان الأخيѧѧر ، فألفاظѧѧه جيѧѧده متماسѧѧكة وصѧѧياغته ذات سѧѧبكة فنيѧѧة 
  . عالية 

 –بنيѧة الخطѧاب الشѧعري عنѧد بلنѧد الحيѧدري ( طبيعة الموضѧوع موضѧع البحѧث  - ٢
حيѧѧѧث لѧѧѧم أجѧѧد باحثѧѧѧا كتѧѧѧب عѧѧѧن الشѧѧѧاعر مثѧѧѧل ھѧѧѧذا ) لاغѧѧѧة الѧѧѧنص دراسѧѧة فѧѧѧي ب

كمѧا سѧيبين  –الموضوع ، ھذا فضلا عن الإھمال الشديد الذي وجه بѧه الحيѧدري 
فما كتѧب عنѧه لا يرقѧى أبѧدا إلѧى أن يكѧون بحثѧا ذا قيمѧة تعطѧي  –البحث فيما بعد 

 .الشاعر حقه 
أراد أن يѧѧربط مѧѧا بѧѧين يشѧѧير الباحѧѧث إلѧѧى أنѧѧه فѧѧي اختيѧѧاره لعنѧѧوان البحѧѧث ، إنمѧѧا  - ٣

والبنيويѧة ، والѧدرس البلاغѧي والنقѧدي  ةالدراسات الحديثѧة المتمثلѧة فѧي الأسѧلوبي
 .موضوع البحث  –الشاعر  –القديم ، فكان بلند الحيدري 

بنيѧѧة الخطѧѧاب ( حѧѧرص الباحѧѧث علѧѧى اختيѧѧار موضѧѧوع تطبيقѧѧي يسѧѧاھم فѧѧي بيѧѧان  - ٤
خѧلال الѧربط بѧين المنѧاھج  داخل السياقات المختلفѧة مѧن ) الشعري وبلاغة النص 

ومدى أھمية ذلѧك فѧي الحقѧل البلاغѧي والنقѧدي ، كѧل ذلѧك مѧن أجѧل ربѧط القاعѧدة 
بالنص الأدبѧي ، ومحاولѧة اسѧتجلاء الخصѧائص الفنيѧة واللغويѧة علѧى أسѧاس مѧن 

 .  دعامة النقد الأدبي  –بلا شك  –الدراسات التطبيقية الجادة التي ھي 
 

  :الدراسات السابقة 
  

     ѧѧذه جمعѧѧبقية ھѧѧن أسѧѧتوثق مѧѧيَّ أن اسѧѧا علѧѧان لزامѧѧل ، وكѧѧذا العمѧѧام بھѧѧدة للقيѧѧتُ الع
الدراسѧѧة  ، فѧѧذھبت فѧѧي منѧѧازع شѧѧتى للبحѧѧث عѧѧن الدراسѧѧات التѧѧي تناولѧѧت الحيѧѧدري 

بالدراسѧѧѧѧة ، وفѧѧѧѧي الواقѧѧѧѧع أسѧѧѧѧفر البحѧѧѧѧث عѧѧѧѧن وجѧѧѧѧود بعѧѧѧѧض الدراسѧѧѧѧات حѧѧѧѧول           
ѧѧا  دراسѧѧن كونھѧѧات عѧѧذه الدراسѧѧرج ھѧѧاد تخѧѧاعر ، ولا تكѧѧاول الشѧѧة لا تتنѧѧات جزئي

الشاعر بكل الدراسة ، وإنما يكون الشاعر جزءا مبتسѧرا مѧن ھѧذه الدراسѧة ، فجѧاءت 
دراسة في كتاب ، أو منشورة في مجلة من المجلات الأدبية ، وحملت ھѧذه الدرسѧات 
في مجملھا توجھات فكرية ، أو اجتماعية ، أو سياسية ، أو نقدية ، إلѧى جانѧب بعѧض 

حدثت عن التجديد في شكل القصѧيدة عنѧده ، وبعѧض الدراسѧات التѧي الدراسات التي ت
لا ترقѧى  -علѧى كѧل حѧال  –حاولت الانتصار لريادة بلند لحركة الشعر الحر، ولكنھا 

إلى مستوى البحث العلمي الذي يجلو خصائص الشاعر الفنية واللغوية ، حيѧث كانѧت 
بѧالطبع لا تخلѧو مѧن  معظم ھذه الدراسات مجرد وقفات سريعة حѧول الشѧاعر ، وھѧي

، أو       .. "وقفѧѧة مѧѧع ديѧѧوان " توجھѧات نقديѧѧة فكانѧѧت بعѧѧض العنѧѧاوين لھѧѧذه الدراسѧѧات 
شمس الѧدين موسѧى ، وھѧي دراسѧة بعنѧوان    . ، مثل دراسة د.. " قراءة في ديوان " 
، مѧѧارس ٦، مجلѧѧة الأقѧѧلام العراقيѧѧة ، ع "وقفѧة نقديѧѧة مѧѧع الشѧѧاعر بلنѧѧد الحيѧѧدري " 



  

ھѧѧي دراسѧѧة نقديѧѧة جيѧѧدة ، ولكنھѧѧا غيѧѧر كافيѧѧة للولѧѧوج إلѧѧى العѧѧالم ، و١١٢، ص١٩٧٨
  .تحمل إضاءات نقدية حوله  -في النھاية  –الحقيقي لبلند الحيدري ، ولكنھا 

وتجѧѧدر الإشѧѧارة إلѧѧى أن ھنѧѧاك بعѧѧض الدراسѧѧات حѧѧول الشѧѧعر العراقѧѧي تناولѧѧت            
بلنѧد الحيѧدري ، وضѧح  أغفلѧت –عѧن عمѧد  –، ولكنھѧا ) السياب ، والبياتي ونازك ( 

 شѧѧعر السѧѧياب ونѧѧازك: مالѧѧك يوسѧѧف المطلبѧѧي فѧѧي كتابѧѧه . ذلѧѧك بجѧѧلاء فѧѧي دراسѧѧة د
، حيث ١٩٨٦، طبعة دار الشئون الثقافية العامة ، بغداد ،  )دراسة لغوية ( والبياتي 

  .أغفل تماما ذكر بلند الحيدري ، ولم يعره أي اھتمام 
  

  :حمل إشارات خاطفة حول الشاعر مثل ھذا إلى جانب بعض الدراسات التي ت     
  
  .١٩٨٣قضايا الشعر المعاصر،دار العلم للملايين، بيروت ، :نازك الملائكة  - ١
 . ١٩٩٨نبرات الخطاب الشعري ، دار قباء ، القاھرة ،  :صلاح فضل .د - ٢
حѧوار عبѧر " وقصѧيدته  بلنѧد الحيѧدريوقفѧة مѧع الشѧاعر : شمس الѧدين موسѧى  - ٣

  .١٩٧٨، مارس ٦الأقلام العراقية ، ع، مجلة " الأبعاد الثلاثة 

 دار بيѧѧروت، ،) ١٩٥٨-١٩٠٠ ( العѧѧراق فѧѧي والشѧѧعراء الشѧѧعر : سѧѧعد أبѧѧو أحمѧѧد - ٤

  .١٩٥٩ المعارف،

البنيѧة اللغويѧة فѧي الشѧعر العربѧي المعاصѧر ، طبعѧة دار :  إبراھيم السѧامرائي. د - ٥
 ٢٠٠٢،  ١الشروق ، القاھرة ، ط

والتشكيل ، طبعة دار العѧودة ، بيѧروت  الشعر بين الرؤيا: المقالح عبد العزيز. د - ٦
 ) .نص محاضرة للشاعر بلند الحيدري ) . ( د، ت (، 
مكتبѧة  –زمن للشعر والشعراء ،الھيئة المصرية العامѧة للكتѧاب : فاروق شوشه  -٧

  ) . بلند الحيدري الرائد الذي أسقطوه ( مقال بعنوان .  ٢٠٠٠،  -الأسرة 

رحيѧل ( ، مقѧال بعنѧوان  ١٩٩٦، أغسطس  ٢٣٨عدد : مجلة الفيصل السعودية  -٨
  . )بلند الحيدري 

 )مرحلѧة الѧرواد ( الاغتراب في الشعر العراقي المعاصѧر : محمد راضي جعفر  -٩
 كتاب إلكترونѧي منشѧور علѧى الموقѧع( ، ١٩٩٩، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، 

www.awu-dam.com .(  

منشѧѧورات شѧѧعر العربѧѧي الحѧѧر ، ، مفھѧѧوم الشѧѧعر عنѧѧد رواد ال :فѧѧاتح عѧѧلاق .د -١٠
  ٢٠٠٥، دمشق، اتحاد الكتاب العرب 

إن ھѧѧѧذه الدراسѧѧѧات وإن كانѧѧѧت فѧѧѧي مجملھѧѧѧا دراسѧѧѧات لا تѧѧѧنھض باكتشѧѧѧاف جѧѧѧل      
الخصائص الفنية واللغوية عند بلند الحيدري ، إلا أنھا قد أضاءت لѧي جوانѧب كثيѧرة 

ھا فѧي أمѧاكن متعѧددة مѧن من البحث لا يمكن إنكارھا ، ومن ثم  فقد وجب الإشارة إلي



  

لأزعم أن ھذه الدراسة ھѧي بمثابѧة الدراسѧة الأولѧى  -نھاية الأمر -البحث ، وإني في 
مѧѧن نوعھѧѧا ، وليسѧѧت الجامعѧѧة المانعѧѧة ، فالحيѧѧدري شѧѧاعر مѧѧن الشѧѧعراء الѧѧذين مѧѧا إن 

، وفي كل قراءة له تجد شѧعره يفتѧرُّ .. تقرأھم مرة إلا وتفضي بك إلى الثانية والثالثة 
عن جديد ، فشعره صالح لكѧل العصѧور ، وكѧل الحѧالات المزاجيѧة ، وھѧو مجѧال لك 

 . خصب للدراسات النقدية والإبداعية 
  : خطة البحث 

  
يتعرض ھذا البحث إلى دراسة بنية الخطاب الشعري عند بلند الحيدري بѧدءا           

لف مѧѧن بوصѧѧفھا أبѧѧرز المسѧѧتويات فѧѧي شѧѧعره ، كمѧѧا أنѧѧه يتѧѧأ )البنيѧѧة الصѧѧوتية (مѧѧن 
، وتتخذ الدراسة من ھذا المستوى دراسة كافѧة  )الأصوات ( أصغر الوحدات اللغوية 

ھѧѧѧدفا لھѧѧѧا ، فتتعѧѧѧرض للجانѧѧѧب ) بلنѧѧѧد الحيѧѧѧدري ( التنظيمѧѧѧات الصѧѧѧوتية فѧѧѧي شѧѧѧعر 
   الأوزان، لما يشمل ذلك على دراسة منحنى اسѧتخدام  وزن وقافيةالعروضي فيه من 

)   تفعيلѧѧة الضѧѧرب ( لشѧѧعري ، وفѧѧي خاتمتѧѧه والتشѧѧكيلات الوزنيѧѧة فѧѧي حشѧѧو السѧѧطر ا
، كما تشتمل  -إن وجد  –والتداخل الوزني ، ومحاولات الكتابة خارج إطار الأوزان 

)   كحرف روي غالب أو كمقطع صوتي غالب (نسبتھا  :القافية الدراسة على دراسة 
راسѧة بنيѧة د( أشكالھا ، وعلاقاتھا ببناء البيت ، ووظائفھا ، ويتجه البحث أيضѧا إلѧى 

من تكرار، وجناس ، وسجع ، وقواف داخلية إلى غيѧر ذلѧك مѧن :  )موسيقى الحشو 
  .ظواھر متمثلة في موسيقى الحشو 

      
موسعا مѧن نطاقѧه بعѧدم الاقتصѧار  )البنية التركيبية ( ويأتي بعد ذلك الحديث عن     

البنيѧѧة التركيبيѧѧة علѧѧى بنيѧѧة اللفѧѧظ المفѧѧرد ، أو بنيѧѧة الجملѧѧة ، وتجѧѧاوز ذلѧѧك إلѧѧى دراسѧѧة 
  .للنص الشعري 

      
ويتجه إلى دراسة الصورة الشعرية  )البنية التصويرية ( ويأتي دور الحديث عن     

    )التشѧѧѧبيه ، والاسѧѧѧتعارة ، والكنايѧѧѧة ( عنѧѧѧد الحيѧѧѧدري ، ودراسѧѧѧة أھѧѧѧم عناصѧѧѧرھا 
ودراسة أبنية الصѧورة الشѧعرية علѧى مسѧتوى الѧنص ، ودراسѧة الصѧور المرئيѧة فѧي 

  .التقنيات السينمائية ، والمسرحية في النص ه  من خلال شعر
      
، وتجدر الإشارة ) المعجم الشعري عند بلند الحيدر ي( وأخيرا يأتي دور دراسة     
يعقѧب التشѧكيل الصѧوتي مѧن  )المفردات ( إلى أنه على الرغم من أن تكوين  –ھنا  –

دلالاتھѧا في سياقاتھا المختلفة لتأمѧل الناحية اللغوية ، فإن البحث يتعامل مع المفردات 
علѧى  –، ممѧا يكشѧف عѧن اھتمامѧات الشѧاعر وقضѧاياه ، فدراسѧة المفѧردات  الشعرية

تتطلب متابعة المفردة فѧي الجملѧة ، وفѧي القصѧيدة ، وفѧي مجمѧل قصѧائد  –ھذا النحو 



  

الشاعر ، بالإضافة إلѧى الѧوعي بالدلالѧة العامѧة للمفѧردة وتاريخھѧا ، ومѧن ھنѧا جѧاءت 
  . الدراسة المعجمية في نھاية البحث 

ھذا وقد اقتضت طبيعة البحث أن يقسم إلى مدخل، و أربعة فصول، وخاتمة علѧى    
  :النحو التالي

  :  المدخل 
  منھج البحث، والشاعر 

   -:ويشتمل مدخل وثلاثة مباحث : البنية الصوتية : الفصل الأول 
  : مدخل 

  .اب الشعري بنية الأوزان في الخط :المبحث الأول 
  .بنية القافية في الخطاب الشعري:  المبحث الثاني
  .بنية موسيقى الحشو :  المبحث الثالث

  
   -:ويشمل مدخل وثلاثة مباحث : البنية التركيبية : الفصل الثاني 

  مدخل 
  .عناصر الخطاب الشعري :  المبحث الأول
  . بناء الخطاب الشعري :  المبحث الثاني
   . الة الخطاب الشعريح:  المبحث الثالث

  
  -:ويشتمل على مدخل ، وثلاثة مباحث: البنية التصويرية : الفصل الثالث 

  :مدخل 
  .الصورة بين التشبيه ، والاستعارة:  المبحث الأول
  . الصورة بين الكناية ، والرمز، والقناع :  المبحث الثاني
  . الصورة ، وبناء القصيدة :  المبحث الثالث

  
المعجم الشعري عند بلند الحيدري ،ويشتمل على مدخل ، وخمسة : الفصل الرابع 

  : محاور  
  : مدخل 

  .ألفاظ دالة على الزمن :  المحور الأول
 .ألفاظ الموت والجدب : المحور الثاني
 .ألفاظ الألوان :  المحور الثالث
 .ألفاظ الطبيعة :  المحور الرابع

  القرية والمدينة:  المحور الخامس


