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  المبحث الأول
  تقديم البحث

  :مقدمة
بــا اتجاهــات و ر فــى أور عشــرن الثــامن قــظهــرت فــي النصــف الثــانى مــن ال

ن يالاتجاهــــات تزمــــر الفنــــان تلــــك صــــدروكــــان م ،كل عــــامشــــجديــــدة فــــي الفنــــون ب
علـيهم الالتـزام بالأشـكال والقوالـب وبحـثهم  اهضـمن القيـود التـى كـان يفر  نالمبتكري

ق ذاتهـــم فـــي التعبيـــر عـــن قيـــتهم وتحعـــن ســـبل يســـلكونها فـــى انتـــاجهم لزيـــادة حـــري
لرومانتيكيـــة الـــذي اتيـــار  درالرغبـــة مصـــتلـــك وكانـــت  ،مشـــاعرهم وحـــالتهم النفســـية

 دديكي قالـب محـلاسـفالشـكل الك ،والفنون التشكيلية والموسـيقا عرب والشدشمل الأ
 ،و فيـــــه الحـــــدود واضـــــحةدبينمـــــا فـــــى الأســـــلوب الرومـــــانتيكي مفتـــــوح طيـــــع لا تبـــــ

ى اقــرب إلــي الاتجــاه العقلــى والمنطــق الملتــزم بالتناســق بينمــا يكلاســســلوب الكوالأ
   )١(.عقلانيةفاق الخيال الواسعة التى تكون أقل آنتيكى نحو ايجنح الفن الروم

د انـــــدلاع الثـــــورة عـــــا  ، بســـــكـــــار الرومانتيكيـــــة فـــــي فرنالأفأت شـــــولقـــــد ن  
ى وجـه أستمرت حتى نهاية القرن التاسع عشر ، وكان الأدب عموما والشـعر علـو 

الخصـــــوص أول رواد الرومانتيكيـــــة  ثـــــم تلاهـــــا الفـــــن التشـــــكيلى ، وبـــــالطبع فـــــان 
التيـــار الجـــارف فـــدخلت فـــى العصـــر ذلـــك الموســـيقى لـــم تكـــن لتبقـــى معزولـــة عـــن 

العصــر ذلــك الرومــانتيكى مــن اوســع ابوابــه ، وكــان دورهــا كبيــرا فــى ارســاء دعــائم 
ـــاقرة الموســـيقيين ، فتطـــورت المؤلفـــات المو  ـــد عب ســـيقية وتميـــزت بالأهتمـــام علـــى ي

بالجانب التعبيرى على الجانب الشكلى ، وكما يحدث فى كل عصـر مـن عصـور 
التجديــد نجــد أن هنــاك جماعــة يتمســكون بالقــديم ويرفضــون التجديــد أطلــق علــيهم 
آنذاك التقليديون ففـى ظـل ازدهـار العصـر الرومـانتيكى تمسـك بعـض الموسـيقيون 

ـــــل مند  Brahmsوبرامـــــز Mendelsonلســـــون بأهـــــداب العصـــــر الكلاســـــيكى مث

                                                 
كلية التربية  -ية الطبعة الثان –تاريخ وتذوق الموسيقى فى العصر الرومانتيكى : واطف عبد الكريم ع  (1)

  ٥٩ص١٩٩٧القاهرة -جامعة حلوان  –الموسيقية 



 

فيرجع لهما الفضل فى الحفاظ على القيم الموسيقية التى كانت سائدة فـى العصـر 
   )١( . الكلاسيكى
 عوافديـول والـمأغلـب ال ثـلنزعة الرومانتيكية نزعة فطرية في الانسـان ملوا

ــ صــور الســابقة علفــات الؤ ن ممــر مقصــودة يــد ظهــرت ألــوان رومانتيكيــة غفقــلك ذل
ـــه لا يصـــلح القـــول بأغيـــر  ـــى الأســـلوب الرومـــانتيكيننهـــا تأن ـــول ،تمـــي إل ـــر ق د تغي

ا قد احتفظـت الموسـيقـف التاسـع عشـر القـرنخلال اسيا أسالأسلوب الموسيقى تغيرا 
القــرن ذلــك وفــي  ،أساســيا لبقائهــا اصــبح الــذيوع والانتشــار شــرطأو  ،بموقــف وســط

  ت لاحفثل المار شالانتذلك ظهرت عدة عوامل ساعدت على تحقيق 
 

يع مجــامســيس الاوركســترات الســيمفونية أوت) الكونســير(ة مــســيقية العاو الم
ور د ءاشـــى وإنر اعهـــا وعـــزف البيـــانو والآلات الأخـــء بأنو ت الغنـــافـــلات وحاالرباعيـــ

ال الجديـدة تقـل الانئإلى جوار وسـاذلك الأوبرا العامة وإقامة مهرجان الموسيقا كل 
ت الموســـيقية اباعـــة الكتـــب والمـــدونطد وســـرعة الاتصـــال الـــذي ترتـــب عليـــه ازديـــا

. وانتشار تعليم الموسيقا وإقبال الجماهير علـى الاسـتمتاع بالموسـيقا والفنـون عامـة
)٢(   

ســـره أفـــي القـــرن التاســـع عشـــر ب ئـــدو الراهـــ Beethoven وكـــان بيتهـــوفن
اء إلــــى جعــــل لآر يلة لإثــــارة الانفعــــالات وجنحــــت كــــل اســــكانــــت الموســــيقا و حيــــث 

غيــر لتات قــوة ورســوخا بعــد دالأفكــار وازداتلــك الآلات وشــاعت  يقاســالصــدارة لمو 
ومـــن المميـــزات التـــي تميـــز بهـــا الفـــن  ،الآلات عنـــد بيتهـــوفن الـــذي وضـــع لموســـيقا 
ذلـك وتجلـي  ةيـشـاهد الطبيعمن والفـيـد للطبيعـة فـي الدى جعنالرومانتيكى ظهور م

  وح ن ر عوكان التعبير  ،والتصوير والموسيقاعر نى فى كل من الشمعال
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الطبيعــة بواســطة الموســيقا مــن أهــم الســمات فــى الرومانتيكيــة فقــد تــرددت 
  أصداء الرياض والجبال التى تعلوها الغابات أما  Haydnفى موسيقا هايدن 
 ما بيتهـــوفن فلـــمـــفلـــم يعـــن بالطبيعـــة عنايـــة حقيقيـــة وأ Mozart موتســـارت

التـــي تميـــزت  لتـــى تجلـــت فـــي الســـيمفونية الريفيـــةايعـــن بغيـــر نواحيهـــا الصـــمامية 
يقا هـــو ســـبيعـــة بواســـطة المو لطا حالتعبيـــر عـــن رو  حبطابعهـــا الرومـــانتيكي، وأصـــب

دائـه ، ولقـد سـار الرومـانتيكيون منـذ البدايـة أالـذي علـى الفنـان الرومـانتيكي  رو دالـ
وسـارت الأحـداث فـي مواجهـة  ريـد مـن المشـاعدبعيدا عن العالم إلى عالم آخـر ج
   )١(. عالم الوهم والخيال ىإل ءاللجو الطغيان وإخماد روح الحرية فى 

ا فـــي الرومانتيكيـــة مـــن ســـحر وإظهـــار مـــولقـــد ســـاعد البيـــانو علـــى إبـــراز 
واســــتطاع  ،مــــن التلاعــــب الخيــــالي الأخــــاذ بالأنغــــام ،الألــــوان والأجــــواء المختلفــــة

جهابـــذة  علـــى يـــدم غالم خيـــالي مـــن الـــنعـــالرومـــانتيكيون بفضـــل البيـــانو اكتشـــاف 
لـة قـادرة آ،العصـر لـذلك  وكان البيانو الآلة الرومانتيكية الحقة مالرومانتيكية العظا

ن حيــث تعبيرهــا عــن الأحاســيس الدفينــة ومــن حيــث مــعلــى كــل شــيء آلــة شــاملة 
. الـذى سـبقه ة للقـرنثلـمم عظـمأيولينـة فبينما كانت ال ،تألقها وانبهار الجماهير بها

)٢(  
مواردهـا الفنيـة تغلال سلة لاالآويعتبر الفنان المبدع بيتهوفن أول من فتح  

الآلـــة فـــي يـــد العـــازف البـــارع قـــادرة علـــى تلـــك صـــبح تواثبـــت انـــه كيـــف يمكـــن ان 
بفضـل البيـدال  يونواستطاع عمالقـة الرومـانتيك ، سيبلغ التعبيرات والأحاسأإظهار 

 مـن بيتهـوفن إلـى شـوبرت اءن بـدينر مـن الـ يـدروح البيانو اكتشاف عـالم خيـالي جد
Schubert ، انبشــوChopin انوموشــ Schumann  ،  وأصــبح اللــون الموســيقي

لة أمــن المظــاهر التــى تميــزت بهــا الموســيقا الرومانتيكيــة بينمــا كانــت مســ امظهــر 
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وكـان التـآلف الرومـانتيكي  ،ور العـابرةمـن الأمـتوزيع الضـوء فـي الموسـيقا السـالفة 
ضـل ولقـد ف  ،مانتيكيـة  و الر   الموسـيقى  أهم ما تحقق في حركة أي الكروماتي من

مســرح حيــث كــان الفــي الصــالون أو علــى خشــبة  ءالرومــانتيكيون آلــة البيــانو ســوا
ديم تقــلــف ومشــاعره عليهــا واســتخدامها لؤ رجمــة أحاســيس المتر يمــن الممكــن واليســ

 لــــذلكوبــــذلك أصــــبح البيــــانو الآلــــة المميــــزة  ،مؤلفــــات بقصــــد الاســــتعراض والتــــألق
  )١( . العصر

لآلـة يد من القوالب الموسـيقية فـي التـأليف عدظهرت الفى العصر الرومانتيكى  و 
كــــــا ر المازو  Caprieccio الكابرتشــــــيو، Intermezzoمثــــــل الانترمتــــــزو  البيــــــانو

Mazurka ـــــونيز ـــــد قامـــــت  Impromptusوالارتجـــــالات  Polonaise، البول وق
ــــرن التاســــع عشــــر  ــــات الق ــــة بدراســــة اســــتطلاعية لمؤلف ــــة ؤ وم مبوجــــه عــــاالباحث لف

" ات منهـا دراسـة بعنـوان سـراديـد مـن الدلتى تناولتها العالارتجالات بوجه خاص وا
ــــى عــــر إلــــى الت دفوكانــــت تهــــ   )٢(" نشــــريعارتجــــالات البيــــانو فــــى القــــرن ال ف عل

ون سـارتجالات البيانو في القرن العشرين عند كل من انطون ارنسكى وجـون طوم
لوصول ارتجالات فرانز شوبيرت للبيانو وكيفية ا "نوان عودراسة أخرى ب ،سيلفانس

النـــوع مـــن ذلـــك ســـلوب شـــوبيرت فـــي صـــياغة أالدراســـة توضـــح و  )٣( " دائهـــاأإلـــى 
يــة فــى عزفراســة بعنــوان التقنيــات الدإلــى جانــب  ،التــأليف فــي القــرن التاســع عشــر

 بقالــــبإلــــى التعريــــف  دفوالتــــي تهــــ )٤( "ارتجــــالات البيــــانو عنــــد جابريــــل فوريــــه
  . صجابريل فوريه بوجه خا ندالارتجالات بوجه عام وع
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بحѧѧث منشѧѧور بمجلѧѧة العلѧѧوم –" ارتجѧѧالات البيѧѧانو فѧѧى القѧѧرن العشѧѧرين : " عفѧѧاف زكѧѧى سѧѧلامة   )٢(
  ١٩٩١القاھرة  –السنة الثالثة  –العدد الثانى  –المجلد الثالث  –قية والفنون الموسي

 
بحث ماجستير غير " ارتجالات فرانز شوبيرت للبيانو وكيفية الوصول الى أدائھا :" نجوى فؤاد ابو النصر   )٣(

  ١٩٩١القاھرة  –جامعة حلوان  –كلية التربية الموسيقية –منشور 
 
رسѧالة دكتѧوراه  –" التقنيات العزفيѧة فѧى ارتجѧالات البيѧانو عنѧد جابريѧل فوريѧه "  :أمانى أحمد عبد العزيز   )٤(

  ٢٠٠٦القاھرة  –جامعة حلوان  –كلية التربية الموسيقية  –غير منشورة 
  
 



 

ديــد علاف لهــا ألــلارتجــالات مــن القوالــب الموســيقية التــى تناولهــا و الفــة ؤ وم 
لكل منهم أسلوب  وكانن وشوماشوبان ،ن منهم شوبيرت ين الموهوبييمن الموسيق

ســــاليب الألتلــــك لفــــات ســــوف تتعــــرض الباحثــــة ؤ المتلــــك خــــاص ومميــــز لكتابــــة 
ــــــــــــــانى ــــــــــــــي الفصــــــــــــــل الث ــــــــــــــب ارتجــــــــــــــالات جــــــــــــــان ، إبالتفصــــــــــــــيل ف ــــــــــــــى جان ل

                 ك يسٍٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌ٍ◌◌ٍ فــــــــور 
Jan Vorisek  )يمى والـذي يعـد أول مـن كتـب وهالمؤلف الب) ١٨٢٥ - ١٧٩١

ن أالباحثــــة   لفــــات فــــي القــــرن التاســــع عشــــر وقــــد لاحظــــتؤ هــــذا النــــوع مــــن الم
رتجــالات الاتلــك ن أرغــم  ينارتجــالات جــان فوريســك لــم يتناولهــا أحــد مــن البــاحث

تحق ســـجـــة عاليـــة مـــن الأهميـــة تدر تحتـــوي علـــى عناصـــر تكنيكيـــة وتعبيريـــة علـــى 
لــذا رأت الباحثــة ضــرورة تنــاول  ،لحــان متنوعــة ثريــةأالدراســة والتحليــل إلــى جانــب 

ن ين يــؤدي إلــى تحســأالارتجــالات بالتحليــل والتطبيــق فــي برنــامج تجريبــي يمكــن 
  .لى آلة البيانوعب لاطال ءداأ
  
   :ثالبحشكلة م

فيــة ز تقنيـات عمــن واه تـومــا اح شـرع عسـاترن القــال ءتهـانلـى الـرغم مــن اع
التـى تحتـاج  ةانو ومـن اتجاهـات خاصـة لكافـة العناصـر الموسـيقييـلفات آلـة البؤ لم

ـــتحقلومهـــارة اً مـــن الطالـــب نضـــج ـــات والســـيطرة نيـــق التقي ـــوب عل ـــر المطل ى التعبي
لفــات مؤ مــن ال ديــدهنــاك الع إلا أن ،ها العصــريةتلفــات بســماؤ لــك المتر وفهــم يســفتل

الارتجــــالات عنــــد جــــان  تلفــــاؤ م مثــــلافيــــة كايــــة العنالتــــي لــــم تحــــظ بالاهتمــــام وال
خاصــــة وانهــــا تتميــــز بســــهولة ألحانهــــا وايقاعاتهــــا البســــيطة الــــى جانــــب  فوريســــك

ــــة ، ــــة مختلف ــــذا رأت الباحثــــة ضــــرورة تناولهــــا بالبحــــث وال تكنيكــــات عزفي ة ســــرادل
فى عزف ذلك النوع مـن المؤلفـات دارسى آلة البيانو وذلك لتحسين أداء  يقطبتوال
 .   

  :تساؤلات البحث
    كسما العناصر الموسيقية التي تحتوي عليها ارتجالات جان فوري - 


