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 شكر وعرفان

  
ىمام عبد المطيف  الدكتور أبو :أضرع إلى الله تعالى أن يرحم أساتذتيفي البدءِ    

عبد الحميم، الذي قطع معي شوطًا في إشرافو عمى ىذا البحث، وأسألو تعالى أن 
يرحم أستاذي الدكتور صلاح رزق، وأن يجزي أساتذتي جميعًا عني خيرًا أحياءً 

 وأمواتًا.
بخالص الشكر، وأسمى العرفان إلى أساتذتي الأجلاء الذين جادوا عمى  وأتقدم   

 م.ي  بوقتيم، طيبةً بو نفوس  
أستاذ ، عبد الحميد إبراهيم عبد الحميد شيحة/ أستاذي الأستاذ الدكتورأشكر ف   

عمى حقل الأدب والنقد تأليفًا وترجمةً،  وصاحب الأيادي البيضبالكمية، الأدب 
 بمناقشو ىذا البحث.وأشكره عمى تكرمو 

 أستاذالناقد الشاعر، ، حافظ محمد جمال الدين المغربيالأستاذ الدكتور/ كما أشكر    
بكمية دار العموم، جامعة المنيا، ، والأدب المقارن  يالأدبالنقد و  ورئيس قسم البلاغة

    عمى تفضمو بمناقشة ىذا البحث.
    
الناقد الشاعر عمى ىذا البحث  المشرف ستاذيالشكر موصولٌ لأ مسك الختامو   

، أستاذ الأدب بالكمية،  أيمن محمد علي ميدان/ المح قق الأب الحاني، الأستاذ الدكتور
حسن رعايتو لمباحثة والبحث، عمى ووكيل الكمية لشئون الدراسات العميا والبحوث، 

 أثابو الله عمى ما قدم، ومتعو بالصحة والعافية.
   

يثيبكم جميعًا عمى رعايتكم لي، وأن ينفعني بعممكم وما تبدون من أن أسأل  الله و   
 .والباحثة توجيو وتقويم لمبحث

 شيماء إسماعيل محمد
 بكمية دار العموم يةالأدبالدراسات مدرس مساعد بقسم 
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 مقدمة
اء بسم الله والصلاة والسلام عمى رسول الله، ثم أما بعدُ، فموضوع ىذه الدراسة ينظر في ملامح البن   

في تحميمنا الفنيِّ ىي شُغمنا الشاغل ومن ثَمَّ فإن التقنيات الدرامية  الدرامي في شعر مدرسة الديوان.
 معيا الدلالة التعبيرية في فضاء النص.لإبداعيم الشعري، وتأويل التجربة الشعرية التي تتنامى 

ا من أنماط التشكيل الفني لمتجربة الشعرية، ونزوع ا نمط   مدرسة الديوانوتمثل الملامح الدرامية لدى    
لتمك الحركة الفكرية لدييم الثائرة عمى القوالب الموروثة، ومطمب ا من متطمبات العصر الحديث بإيقاعو 

 .السريع وحركتو المتواترة

من  بوصفيا نوع اامتزجت بالآخر، ذواتيم قد  وحين نستقرئ أعمال مدرسة الديوان الشعرية نجد أن   
، وىذا بدوره يحرر سايرة  لإيقاع الحياة وروح العصرالوعي بأىمية رسالتيم الشعرية في النفوس، وم

 التجربة الشعرية من ذاتيتيا ورؤيتيا الأحادية للأشياء.

 

 لموضوع هذا البحث إلى ما يلي:وترجع أسباب اختياري  

 –أولا : سد ثَغْرَةٍ في مكتبة الدراسات الأدبية، وذلك أن الدراسات التي عُنيت بدراسة شعر مدرسة الديوان 
 لم تُعنَ واحدةٌ منيا بدراسة الملامح الدرامية لدى الديوانيين. –عمى كثرتيا 

دية المعنية باستكناه القيم الفنية، وأسرار جماليات ثاني ا: المشاركة بسُيمة متواضعة في حقل الدراسات النق
 النص الشعري لدى مدرسة الديوان.

 

 أهداف الدراسة:

 كانت الدراما حجر الأساس لمدراسة فإن الشعر ىو ركيزتنا التي ننطمق منيا في ذلك التحميل  إذا
الفني لمنصوص، ومن ثم فالبحث معنىّّ ببيان قدرتيم عمى الموازنة بين الفكر والشعور، وبين 

 الغنائي والدرامي، وبين الذاتي والموضوعي.
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 بالدراما. البحث عن وشيجة تربط شعر مدرسة الديوان الغنائي 
  بيان مدى موازنتيم بين جانبي التنظير والتطبيق المتمثل في آرائيم النقدية حول الشعر، وذلك

 فيما يرتبط بالنزعة الدرامية لدييم.
 .التحميل الفني لملامح )الرؤية والتشكيل( الدرامي لدييم 
 مي.إبراز العلاقة بين حسيم التأممي في النفس والكون والحياة وتفكيرىم الدرا 

   

 حول منهج الدراسة:

تحاول ىذه الدراسة بيان أسس الجمال الفني لدى مدرسة الديوان في إبداعيم الشعري، وتستدعي الرؤية    
التأويمية لنتاجيم الشعري، فتنطمق الدراسة من النص لتعود إليو؛ إذ نطوف ما نطوف مع تقنيات التشكيل 

 المنيجين الفني والنفسي. ولذا فقد استخدمت الدرامي لدييم.

في نقد نتاج الديوانيين، صحيح أن  –ما استطاعت  –ومن ثَمَّ تحاول الباحثة أن تكون موضوعيِّة    
الناقد أو المتمقي لديو ذائقة من الممكن أن تُبدع إبداع ا موازي ا لمنص الشعري فيما يتعمق بالتحميل الفني؛ 

ا. ،عزل عن موضوعية الناقدلكن يبقى الحكم الذاتي عمى الأشياء بم  ومن ثم فيو لا يُضيف لمنقد جديد 

 وقد قسمتُ البحث إلى مقدمة، وتمييد، وثلاثة أبواب، وخاتمة.   

 :مدرسة الديوانالحدث الدرامي في شعر  تحت عنوان:  الباب الأولجاء 

 وقد اشتمل ىذا الباب عمى ثلاثة فصول:

 .مدرسة الديوان الحدث المادي في شعر: وعنوانو الفصل الأول

فعلا  دراميِّا يدركو المتمقي ويمحظو يسري في تضاعيف  تناولت فيو: مفيوم الحدث المادي، باعتباره    
 البنية الشعرية، وذكرتُ نماذج لو من شعر الديوانيين.
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 :مدرسة الديوانالفصل الثاني: الحدث النفسي في شعر  

باطني ا وثيق الصمة بالذات الشاعرة، ثم عرضت لنماذج  حدث اباعتباره تناولت فيو مفيوم الحدث النفسي    
 فنية تمثل ىذا النوع من الحدث الدرامي لدييم.

 :مدرسة الديوانالحدث الساخر في شعر  فخصصتو لدراسة  الفصل الثالثوأما 

خْ  ألمحت فيو لمفيوم الحدث الساخر في البناء الشعري، وامتزاج لمسةِ     لتأمل لدييم بنزعتي ا رِ السُّ
 والدراما مع التحميل الفني لبعض موجاتيم الشعرية الممثِّمة ليذا النوع من الحدث.

 :مدرسة الديوانالشخصيات الدرامية في شعر  بعنوان:  الباب الثانيوجاء    

إحدى ركائز البناء الدرامي في النص الشعري، وقسمتو إلى  بوصفياخصصتو لدراسة الشخصيات    
 ثلاثة فصول:

 :ةصل الأول: بعنوان الذات الشاعر الف    

ألمحت فيو إلى تمك المراوحة في حضور الذات الشاعرة في الخطاب الشعري سواء أكان حضور ا تام ا    
 أم مقنع ا مع التحميل الفني لبعض موجاتيم الشعرية.

 :مدرسة الديوانالفصل الثاني: بعنوان المرأة في شعر  

إحدى الشخصيات الأساسية التي تتجاذب مع الذات الشاعرة في  بوصفياوتناولت فيو شخصية المرأة    
الرؤية وتشكيل التجربة، فتعرضت لمنماذج التي تمثل مشاركة المرأة الذات الشاعرة في تشكيل بنية الحدث 

 الشعري.

 :مدرسة الديوانوالفصل الثالث: بعنوان الرمز والقناع الشعري في شعر  

الشعرية التي تؤدي دور الشخصيات الدرامية في صناعة الحبكة وتشكيل تناولت فيو بعض الرموز    
 بنية الحدث في شعر الديوانيين، باعتبارىا وسيمة  إيحائية تجعل النص أعمق إيحاء  وأشدَّ تأثير ا.
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 :مدرسة الديوانبنية الأداء الدرامي لدى  والأخير: فقد جاء تحت عنوان:  الباب الثالثأما 

 ثلاثة فصول:وقد قسمتو إلى 

 :مدرسة الديوانالصراع الدرامي في شعر  : وعنوانو: الفصل الأول

عمدتُ فيو إلى التحميل الفني لبعض تجارب الديوانيين المشحونة بالصراع، باعتباره روح الدراما،    
ا من ملامح تشكيل التجربة الشعرية لدييم.  ومممح 

 .مدرسة الديوانمية في شعر  الصورة الدرا: معنيِّا بدراسة الفصل الثانيوجاء 

وقد بينت فيو مفيوم الصورة الدرامية باعتبارىا وحدة متنامية متآزرة في بنية القصيدة، وتتبعتُ بالتحميل    
 صورىم الدرامية. فييا تشكيلُ  الفني بعض موجات شعرية لمدرسة الديوان تباينَ 

 :مدرسة الديوانشعر  القص والحكاية في  والأخير لدراسة:  الفصل الثالثوخصصتُ    

لالة الدِّ  جُ اشُ وَ تَ  إذ عُنيَ الفصل ببيان دور القص والحكاية في نسج تجربة شعرية تنزع إلى الدراما، حيثُ    
مكاناتِ  عرِ الشِّ  بين إيحاءاتِ   .صِّ القَ  وا 

*** 

 ةِ سَ دارَ بعد مُ  إلييا البحثُ  لَ صَّ وَ النتائج التي تَ  برزِ عمى أَ  : مشتممة  الخاتمة وحصاد البحثثمَّ جاءت    
شعر مدرسة الديوان، محاولين الكشف عن ملامح الجمال الفني في تجاربيم التي نزعوا فييا إلى الدراما 

 مستويين )الرؤية والتشكيل(. رَ بْ عَ 

ن كانت الأخرى فقد بذلت وسعي، ومثمكم من يعفو     وبعدُ ... فيذا جُيد المقل، فإن أحسنت فمن الله، وا 
م.ويُ  وُ جِّ وَ ويصفح، ويُ   قوِّ

 

 



 

 

 

 

 

 

 تمهيد
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 بين الرؤية والتشكيل: النزعة الدرامية في الشعر العربي المعاصرأولاً:  
تمثل النزعة الدرامية نمطًا من أنماط التشكيل البنائي لجأ إلييا الشاعر المعاصر؛ ليعزف عمى    

 –أوتار أحاسيس المتمقي؛ مستنفرًا حواسو لمتابعة تجربتو الإبداعية؛ إذ أصبحت الدراما تستيوينا 
أو دونما وعي(  –بل وتُييمن عمينا، "ونحن في كثير من الأحيان نقع )بوعيٍ  –كبير  إلى حدٍ 

"موقفًا دراميًّا تحت تأثير ىذه الييمنة الدرامية، فنَصِفُ موقفًا من مواقف حياتنا اليومية بأنو كان: 
 ، وذلك لما أحدث فينا من تأثير كبير.ٔ!"إلى حدٍ كبير"

، والمحاكاة عنده ىي "مصدر المعارف ٕبأنيا "محاكاة لفعل إنسان"وقد عرَّف أرسطو الدراما    
الإنسانية التي تنبني عمى المشاىدة والملاحظة والإدراك وىي أيضًا مصدر لممتعة والتذوق ما دام 

 .ٖالشاعر يجسد أمامنا عالمًا متحركًا يتدفق بالحيوية والحركة"
نما تُعنى كذلك  ارجة عن حدود الذات فقط؛والدراما لا تُعنى برصد الأفعال والحركات الخ    وا 

يا؛ إذ "تتضمن أيضًا في الشعورية لمنفس، وتمك الحركة الباطنية التي تعتمل بتتبع التغيرات
، فيي ٗوالدوافع النفسية التي تكمن خمف السموك الظاىر، أو التي تنشأ بسببو" –العمميات العقمية 

 ؼ يصدر عن الشخصية.تفسر لممتمقي السبب في الفعل الدرامي الذ
والشعر ذو النزعة الدرامية معنيّّ بالأفكار المتصارعة والآراء المتناقضة، فيو من ثّمَّ يحفل    

الفكر والشعور، فالحسُّ الدرامي لدػ الشاعر  ر والانتقال بين الأفعال، وتقمباتبالحركة والتوت
م بدنيا الطبيعة والاستغراق في "يذكر الانطواء والانكماش والتحميق في أجواء الخيال والييا

 .٘الأحلام والشرود وعدم التعقل، ويفتح ذراعيو لدنيا الناس وعالم الحياة"
من متناقضات تُفجر في وجدان الشاعر العديد من أنماط الصراع،  والحياة بكل ما يعترييا   

وأفراحٍ وأتراحٍ، ويأسٍ  الذؼ يمثل بذرةً لمدراما، فتتماوج أحاسيسو، وتتجاذب أفكاره بين آمالٍ وآلامٍ 
رًا من انكفائو عمى عالمو الخاص. ا يتسع لمذات والذات الأخرػ، متحرِّ  ورجاء؛ فيبدع نصِّ

يَعني أن تفكيره  لاىذا  نَّ فإ –غالبًا  –وبالرغم من كون صمة الشاعر بتجربتو صمةً غنائيةً    
ر الحسيِّ والفكرؼ، تنطوؼ عمى بمنأًػ عن الدراما؛ "فالقصيدة بوصفيا استجابة لمحظة من التوت

رادات" ؛ فانطلاقة الرؤية الشاعرة وتحررىا من ٙعناصر الصراع والتصادم بين أىواء وأفكار وا 
                                           

ٔ
 .٘ٔأحمد كُرَيِّم بلال )دكتور(، النزعة الدرامية في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق، ص   
ٕ
 .ٗٚ، ٖٚ، ص ٖٜٛٔأرسطو، فن الشعر، ترجمة: إبراىيم حمادة )دكتور(، مكتبة الأنجمو المصرية،   
ٖ
 .ٜٚالسابق نفسو، ص   
ٗ
 .ٔٓٔق نفسو، ص الساب  
٘
، ص ٜٗٛٔمصطفى عبد المطيف السحرتي، الشعر العربي المعاصر عمى ضوء النقد الحديث، مطبعة المقتطف والمقطم، القاىرة،   

ٕٕ٘. 
ٙ
عمي جعفر العلاق، البنية الدرامية في القصيدة الحديثة، دراسة في قصيدة )الحرب(، فصول مجمة النقد الأدبي، المجمد السابع،   

 .ٖٛ، ص ٜٚٛٔ/ مارس  ٜٙٛٔان الأول والثاني، أكتوبر، العدد
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فضائيا الغنائي باتجاه متغيرات الفكر والشعور يجعل تجربتيا تتخذ أنماطًا تعبيرية متباينة، تتكملُ 
"ليُنتج أشكالًا أُخرػ جديدة، أكثر عمقًا بحسٍّ درامي، يتحرر فيو الشاعر من أحادية الرؤية؛ 

؛ ٚوانفتاحًا عمى الواقع، فتنقل القصيدة من نظام أُحادؼ منفتح عمى الآخر إلى نظام تعدد شبكي"
وتتجاوز الذاتي إلى الموضوعي، والخاص إلى العام، فيصبح النسق الشعرؼ صورةً معبرة عن 

متيا إلى "تشكيل صورؼ ليذا الموقف، موقفٍ وليس مجرد تعبير ذاتي، وتتحول التجربة برُ 
وفضاء واسع يتجدد فيو الأفُق التعبيرؼ والوجداني باستمرار، كما يتجدد فيو كذلك الأفق السردؼ 

ل والحوار، وعبر ىذا الفضاء الدرامي بأدواتو الفنية القديمة والحديثة، القائم عمى الصراع والجد
 .ٛالقصيدة بالأشكال والمواقف" تزدان
شعرٌ  – بعامةٍ  –ن القول إنو ليس ثَمَّةَ تجربة درامية في حد ذاتيا؛ "فالشعر العربي ويمك   

والحسُّ الدرامي لدػ  ٜغنائيٌ؛ يُعنى بالخاطرة الفكرية، ويصور في الأعم الأغمب اتقاد الحس"
اتية من انكفائيا عمى عالميا؛ لتمتزج بالآخر، وتمتحم الرؤية الذ الأناالشاعر لن يتحقق إلا بتحرر 

بالجماعية، وينعكس ىذا عمى عناصر التشكيل البنائي في النص؛ فينزع إلى الدراما، وبذلك 
 يد الشاعر مادةٌ يتطور تفكير الذات الشاعرة ليصبح تفكيرًا دراميًا؛ "فالتجربة قبل أن تصل إلييا 

سم، وغالبًا حصفيا ىذا لا تقبل التحديد أو اللمجميع، وىي في و  مطروحةٌ  حياديةٌ  وتجربةٌ  أوليةٌ 
فما يحدد ليا ىذه الصفة أو تمك شيء خارج  ة أن تكون غنائيةً ودراميةً معًايمكن لمتجربة الواحد

، فالتجربة الدرامية تمثل ٓٔتركيبيا الداخمي وسياق حركتيا، إنو طريقة تفكير الشاعر في التجربة"
نا في التجربة الغنائية، فتتماوج مغايرةً لثقافة الأ ةً ـجماليصدعًا لمنسق الغنائي؛ إذ تقدم فمسفةً 

يقاعٍ شعرؼٍّ مفعمٍ  المغة، وتتواتر الأفعال، وتتتابع الحركات، في بناءٍ تعبيرؼ متنامي الدلالة، وا 
 بالحركة والسرعة، ورؤيةٍ شعريةٍ تمزج بين المتوقع واللامتوقع.

نما من أ    فكارٍ تثير نقيضيا وقد لا تتشكل الدراما من تمك الحركة الدائبة في فضاء النص، وا 
يمًا في تأويل فعال، ومن ثمَّ يصبح المتمقي مُسفي ذىن المتمقي، فتتصارع الأفكار كما تتعارك الأ

النص الدرامي، بناءً عمى ثقافتو وذائقتو الأدبية، ووعيو بطبيعة التفكير الدرامي وتقنيات تشكيمو 
 البنائي في النص الشعرؼ.

نص توالدؼ تفاعمي يبدع فيو المتمقي إبداعًا موازيًا لمتجربة  فالنص ذو النزعة الدرامية إذن   
الشعرية، بقراءتو التي تتحرػ فك الشفرات الدلالية لمنص؛ لتتكامل الرؤػ )رؤية المبدع المتجسدة 
في إبداعو الشعرؼ / رؤية المتمقي المتمثمة في قدرتو التأويمية لمنص(؛ ذلك أن "النص الإبداعي 

                                           
ٚ
 .٘، ص ٕٓٔٓالأردن، ط. أولى،  –عزيز لعكاش، مستويات الأداء الدرامي لرواد شعر التفعيمة، عالم الكتب الحديثة، إربد   
ٛ
 .ٚالسابق نفسو، ص   
ٜ
 .ٙٗ، ص ٕٓٓٓمة لمكتاب، مكتبة الأسرة، أنس داود )دكتور(، عبد الرحمن شكرؼ، نظرات في شعره، الييئة المصرية العا  

ٔٓ
 .ٜٖ، ٖٛعمى جعفر العلاق، البنية الدرامية، مرجع سابق، ص   
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، وبقدر ما يتجاوز ويحرك فيو يجمد ويسكن، وبيذا الجدل تستمر الحياة في بقدر ما يتأثر يؤثر
 .ٔٔالنص"
، يأتي الشعر فييا من أجل ٕٔوعميو فإن النزوع إلى الدراما ما ىو إلا "محاولة لتقميص الغنائية"   

، ومن ثَمَّ فإن الدراما لا تقتضي ٖٔأن "يُعيد ترتيب العالم في الوقت الذؼ يكشف عنو ويكتشفو"
نما تُعنى بالنسج الدرامي الذؼ يُتيح لمشاعر الاستتار  إقصاء الذات تمامًا عن المشيد الشعرؼ؛ وا 
خمف تقنياتو الدرامية، أو الامتزاج بالآخر، عمى نحوٍ قد يجعل التجربة الذاتية أحيانًا ما ىي إلا 

 امية.تعبيرٌ دراميّّ يستفيد من معطيات السرد والقص والصراع والحوار والصورة الدر 
*** 

 الديوان:  مدرسةثاني ًّا: النزعة التأملية لدى  
إن الشعر التأممي ىو الشعر الذؼ يعمق إحساسنا بالوجود، والموجودات، إنو الشعر الذؼ    

الأشياء والحياة والموت، وىو الذؼ يقدم لنا رؤيةً، وحالة من الحالات الإنسانية  ابَ بَ "يستقرغ لُ 
 .ٗٔيد بزمان أو مكان"الخالدة التي لا تستغرق التق

والشعر التأممي يتجاوب مع آمال النفس وآلاميا، وينساب في حناياىا، فيكشف أسرارىا    
أن يغوص بنا في لجج المعاني  –بحسو التأممي  –المتجية لمكون والحياة، والشاعر يستطيع 

فة وما يعتمج بين والأفكار، "فيرينا من نفسو العديد من الموحات النفسية كي نشعر باحتدام العاط
الجوانح من مشاعر النفس الإنسانية؛ الحب، والحزن، والألم، والوحدة، والاغتراب، ويطوف بنا 

 .٘ٔبين صفحات الكون والحياة، فيمايز بين النور والظممات"
ولما كانت فمسفة الشعر لدػ الديوانيين تنبني في الأساس عمى "اكتناه المعنى الجديد في    

بالتحميل  معنيٍّ  ، فإن ىذا لن يتأتى إلا بتأملٍ فمسفيٍّ ٙٔول أو الموضوع المألوف"الموضوع المتدا
 والابتكار في الصور والمعاني والأحاسيس؛ وىذا ما يممحو الناقد في العديد من تجاربيم الشعرية.

غير أنَّ تمك الروح الشعرية المتأممة التي تحمل الشعر فكرًا، تختمف بين الشعراء الثلاثة    
فغمبت الروح العاطفية عمى تأملات شكرؼ، بينما ولَّدت حساسية المازني شعرًا جمع العاطفة "

                                           
ٔٔ

 .٘، ص ٜٜٗٔحميد سعيد، الكشف عن أسرار القصيدة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،   
ٕٔ

 .ٜٔص أحمد كُرَيِّم بلال )دكتور(، النزعة الدرامية في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق،  
ٖٔ

 .ٕٔ، ص ٜٜٚٔوليد منير )دكتور(، جدلية المغة والحدث في الدراما الشعرية الحديثة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،   
ٔٗ

، ص ٜٜٛٔأحمد سيد نبوؼ، النزعة التأممية في الشعر الأندلسي في عصر الطوائف، رسالة ماجستير، بكمية دار العموم، القاىرة،   
ٕ. 

ٔ٘
 .ٚ، ٙ، ص ٕٓٔٓإسماعيل محمد، شعر أحمد مخيمر دراسة فنية، رسالة ماجستير، بكمية دار العموم، القاىرة، شيماء   

ٔٙ
 .ٖٕ، ص ٜٗٛٔمحمد عمى ىدية )دكتور(، الصورة في شعر الديوانيين بين النظرية والتطبيق، المطبعة الفنية، ط. أولى،   
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والفكر، حتى أطمق عميو شاعر التأملات النفسية، أما العقاد فقد غمب عميو الفكر في شعره عمى 
 .ٚٔالعاطفة"

 
 نزعة شكري التأملية:   

و؛ يُعنى بالنظرة الباطنية للأشياء، نظرةً تكشف آراء شكرؼ النقدية عن حسٍّ تأمميٍّ عميق لدي   
من شأنيا إعادة تشكيل العلاقات بين الموجودات؛ لتصبح أعمق تأثيرًا وأقوػ إيحاءً؛ ويتجمى ىذا 

 في إلماحتو النقدية الآتية:
"وليس الشاعر الكبيرُ من يُعنى بصغيرات الأمور، ولكنو الذؼ يحمق فوق ذلك اليوم الذؼ    

ظر في أعماق الزمن آخذًا بأطراف ما مضى وما يُستقبل؛ فيجيء شعره أبديًا يعيش فيو؛ ثم ين
 .ٛٔمثل نظرتو، وىو الذؼ يمج إلى صميم النفس؛ فينزع عنيا غطاءىا"

إنَّ الرؤية النقدية السالفة لشكرؼ تُظير لنا معيار الشاعرية لديو، ىذا المعيار الذؼ يصدر عن    
ا يتخطى حسٍّ تأممي شفيف، يشكل رؤيةً تصدع  النسق المألوف، فتتجاوز حدود الذات لتبدع نصِّ

يوميا وعصرىا ولحظتيا إلى عموم التجربة الإنسانية عمى اختلاف أزمنتيا وأمكنتيا، فيتوزع 
 الأنا، وبذلك يمثل حضور والآخر الأنا، ورؤيتيا المستقبمية، ةِ يَّ الآنِ  تياخطابيا الشعرؼ بين لحظَ 

متمقي "مركزًا لقراءة شعرية تستيدف اكتناه حقيقة الوجود الكمي داخل الشاعرة في النص بالنسبة لم
 .ٜٔالسياق الزمنى لمتجربة الإنسانية"

وقد أتاحت تمك النزعة التأممية لشكرؼ أن يتتبع المعاني، ويستقصييا، متميزًا بذلك عن    
عر العبقرؼ صاحبيو، ليجعميا من خصائص الشاعر المبدع؛ وفي ىذا السياق يقول "ويمتاز الشا
 .ٕٓبذلك الشره العقمي الذؼ يجعمو راغبًا في أن يفكر كل فكر، وأن يحس كل إحساس"

إنَّ جانبًا كبيرًا من جوانب التميز والإبداع الشعرؼ لدػ شكرؼ يُختزل في تمك النظرة العميقة؛    
 لالة.في نظرة كثيفة الرؤية، مكتممة الد بأسرهالتي تتمنى لو تجمع غمار الحياة والوجود 

وىا ىو يُعمن عن تمك الرؤية في إلماحتوِ النقدية الآتية: "آهٍ لو أمكن أن أعيش الأبد في دقيقة    
واحدة، فأُحسّ كل إحساس وأفكر كل تفكير، وتخطر عمى ذىني كل الخواطر وأجتني كل 

أترك  المعاني، وألتذ كل المذات، وأتألم كل الألم، وأُحب كل الحب، وأحسو كؤوس العواطف، فلا
بيا سؤرًا وأتخيل كل تخيلٍ، وأجنى ثمار الحياة في دقيقة واحدة تكون أجل من الأبد، وأعظم من 

                                           
ٔٚ

ىـ(، دراسة نقدية  ٓٓٗٔإلى  ٖٔ٘ٔي شعراء الحجاز في الفترة من )عبد الرحمن بن حسن بن يحيى، أثر جماعة الديوان ف  
 ، والمراجع المذكورة في الحاشية.ٔ٘ٔم، جامعة أم القرػ، ص  ٜٜٜٔىـ = ٕٓٗٔتطبيقية، 

ٔٛ
عبد الرحمن شكرؼ، ديوان عبد الرحمن شكرؼ، جمعو وحققو: نقولا يوسف، شارك في جمعو: محمد رجب البيومي، مراجعة وتقديم:   

 .ٖٕٖ، ص ٕٓٓٓوق شوشة، المجمس الأعمى لمثقافة، فار 
ٜٔ

 .ٕٚٙشوكت نبيل عباس المصرؼ، شعر محمد عفيفي مطر، سيموطيقيا الجسد، الييئة العامة لقصور الثقافة، ص   
ٕٓ

 .ٜٜٖشكرؼ، ديوانو، مرجع سابق، ص   
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الجَمَد، لا أحسب أن نفسي ترضى بمذٍة غير ىذه المذة، التي تجمع بين لذات الأبد وآلامو في 
 .ٕٔدقيقة واحدة"

سعى لإحداث تمك الموازنة حين نتأمل تمك الرؤية النقدية لشكرؼ، نجد أنفسنا أمام ذاتٍ ت   
الثنائية التي تممييا عمييا نزعتيا التأممية؛ حيث )اختزال الرؤػ والأحاسيس / اختزال الزمن(؛ إذ 
يوحي تكرار )كل( بذلك الشغف العقمي باللامحدود، وولعٍ شديد بالمجيول، يسبر غور الأشياء، 

كل  –كل المعاني  –خواطر كل ال –كل تفكير  –ويستشرف آفاق الغيب البعيد؛ )كل إحساس 
 كل الحب ...(. –كل الألم  –المذات 

كما يشي تكرار شبو الجممة )في دقيقة واحدة(؛ بتمك الرغبة النفسية في اختزال الزمن؛ وىي    
رغبة تنبع عن تأمموِ لحركة ذلك الناموس الكوني الذؼ من شأنو تغيير الأحوال وتبديل الأشكال، 

رورة إلى صراعٍ بين جنبات الذات؛ لأن النفس الإنسانية لن تقوػ بالطبع تُفضي بالض لكنيا تأممةٌ 
 أمام كل ىذه المتناقضات التي يحفل بيا الوجود بأسره.

 تمثل لشعر شكرؼ التأممي: ٕٕوىذه أبيات من قصيدتو "إلى المجيول"   
ح    ووووووو  ح  ووووووو   حهحووووووو     َحوووووووىَ ٍحر وووووووعر

ح   ٌحرووووووووووو ح    وووووووووووُ  ح   ووووووووووو  ح  ووووووووووو   هْمر  ورر
 

ح    هوووووو   ضووووووٍح ُوووووو  ٍح ح  وووووو    ُ  هوووووو ت
ْ حر   ُووووووووو  ح   ح ووووووووو ح  وووووووووْ  ر ح  ُوووووووووىل  رٍ  و وووووووووى 

 

ح ووووٍحيبوووو ع ح ووووٍح   ُوووو  ح   وووو  يٍ  َوووو ح ُوووو ر
حَ   َووووووووووو  ح   ح ُووووووووووو ح وووووووووووُ  ح  حووووووووووو       ووووووووووو ا

 

حو ووووووىح ووووووٍحوَوووووو  ح ح يووووووٍح  َوووووو    إخوووووو   
حر    وووووووُ  ح    خووووووو بح    َووووووو ح  ووووووو ٌحَ  وووووووى 

 

لوووووووىع ح ووووووو  ىحر    ووووووو  ح وووووووٍحخ    وح ُووووووو ر
ح ووووووو حخووووووو  ٍحر ووووووو  ُ  ح   وووووووا ر ح       و ُشوووووووِّ 

 

وووووووو  حكوووووووو  م   ُ ح  ح ووووووووى  ح يوووووووو ر ح   رٍ و وووووووو ح    لا
حو َ وووووووووْ حرووووووووو ح   يُووووووووو  ح      ه وووووووووأحَووووووووو َعر

 

حكووووووووو  ُىلح ح  ووووووووو وح  ووووووووو     ح  و  ووووووووو و  
   ووووووووووووو ح    ُووووووووووووو  حو ح  ووووووووووووو وح    ُووووووووووووو  ح  

 

ح هوووووووووو    ح ي  ووووووووووٍح   ووووووووووع  وووووووووو    ح  با  و ك وووووووووو  
حو   وووووووووٍح ُووووووووو حرووووووووو ح ُووووووووو  ح    شوووووووووى   حإ ُوووووووووعر

 

......................................... .......................................... 
 

    نزعة العق اد التأملية:
إحساس المتمقي بما في الوجود بأسره، وىذا ما تنبض بو رؤيتو النقدية الآتية: العقاد يعمق و    

"الشعر يعمق الحياة فيجعل الساعة من العمر ساعات: عش ساعة مفتوح النفس لمؤثرات الكون 
الكبيرة تكن قد عشت ما في وسع الإنسان أن  بطويتو التي يعرض عنيا سواك ممتزجة طويتك

                                           
ٕٔ

 .ٛٚ، ص ٜٙٔٔعبد الرحمن شكرؼ، الاعتراف، الإسكندرية، ط. أولى،   
 .ٖٚٗكرؼ، ديوانو، مرجع سابق، ص عبد الرحمن ش ٕٕ


