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«Ce n'est pas des mots pour rien ce po¢me»

Georges Schéhadé




INTRODUCTION




«Etre poéte, c'est alfer du familier a [ 'étrange
et, dans l'étrange, affronter le réel».

Paul VALERY

«Schéhadé, n'est pas un poéte dont il est facile de parler : il est de ceux,
sitdt connu, que nous avons le plus besoin de relires’. Celui qui ouvre Les Poésies
pour la premiére fois, se sent entrainé dans un univers hermétique, énigmatique et
difficile d'accés ; néanmoins, il est conquis par le charme qui se dégage de son

poéme d'un langage, a la fois si simple et si ambigu.

Egyptien de naissance (Alexandrie 1905) mais de nationalité libanaise,
Georges Schéhadé a apporté a la littérature une vision originale de racines
orientales, écrivant en frangais «a travers une forme si maitrisée que la langue
francaise est devenue la substance méme de la création»’. Ce fils d'exilés du Liban
revient dés la fin de la guerre 1920 a la mére patrie. Désormais le Liban était sous
mandat frangais. A Beyrouth, la famille s'installe & Achrafich dans une vieille
maison libanaise avec ses trois arcades, son jardin et son bassin. Aprés des études

en droit, poémes en poche, il se voit nommé rédacteur au Ministére de la Justice.

Trés tot, vers I'dge de douze ans, il vint a la poésie. A vingt ans, il découvrit
RIMBAUD, LAUTREAMONT, MAX JACOB et APOLLINAIRE. A partir de 1930, il
devint l'ami de Gabriel BOUNOURE, chroniqueur dans la Nowvelle Revue
Frangaise; en 1933 il rendit visite  Saint-John PERSE, puis 4 Max JACOB et Jules
SUPERVIELLE. Sa carriére d'homme de lettres, de poéte fut démarrée. Pour en
savoir davantage sur les voix multiples des poétes qui l'ont habité, il suffit de
parcourir L'4nthologie du vers unique (1977), qu'il a composée 4 la mémoire de
Gatéan PICON, et dans laquelle il a rassemblé des vers qu'il connaissait par cceur.
Ses premiers écrits furent remarqués par les surréalistes, et ses ceuvres de jeunesse

témoignent de l'écriture automatique ; elies adoptent une forme assez voisine de
gn

'ROBIN (Pierre). «Posésie et thédtre de Georges Schéhadén, in Les Cahiers du Cénacle, Janvier 1957,
p. 48. Nous utilisons les caractéres en italiques pour souligner les titres des ouvrages et des périodiques
tout zu long de la thése.

ICHEDID (Andrée). «Schéhadén, in Culture Frangaise, n°10, 4 octob-e 1961, p. 4.



I'esprit surréaliste. Ce sont : Rodogune Sinne (un roman), sorte «d'autobiographie
fantastique»’ et L'Ecolier Sultan, un livre de poésies doué d'une verve
primesautiére et d'un humour allégre, ou l'écriture est moins décantée que dans Les
Poésies. Ces deux ouvrages furent publiés tardivement (1947 et 1950). Ensuite, il
a écrit Poésies I (1938) ; Poésies II (1948) ; Poésies III' (1949) et Si Tu
rencontres un Ramier (1951). Réunis, plus tard, dans un seul volume, Les Poésies
constituent la principale ceuvre Iyrique de Schéhadé, ceuvre qui s'étale sur une

vingtaine d'années.

A partir de 1951°, Georges Schéhadé se consacre presque exclusivement au
théatre. Poéte et homme de théatre, ses écrits soulévent des polémiqgues de presse
ou André BRETON, René CHAR, Gérard PHILIPPE prennent sa défense. Les années
50 sont I'époque des grandes rencontres et des amitiés qui marquent toute sa vie :
Pierre-Jean JOUVE, CHAGALL, Max-Pol FOUCHET, Eugéne IONESCO. Son ceuvre
dramatique est constitu€e de six piéces : Monsieur Bob'le publiée en 1951 ; La
Soirée de Proverbes en 1954 ; Histoire de Vasco en 1956 ; Les Violettes en 1960 ;
Le Voyage en 1961 et L'Emigré de Brisbane en 1965. 11 est aussi l'auteur d'une
pantomime L 'Habit fait le Prince, publi€e en 1973. Les demiéres années de la vie
du poéte sont marquées, cependant, par un retour a la poésie. C'est ainsi qu'il
publia en 1972, dans la Délirante, Poésies V et Le Nageur d'un Seul Amour ; ce
dernier recueil a été édité en 1985 et lui a valu le «Premier Grand Prix de la
Francophonie», en 1987. Georges Schéhadé est mort en 1989.

Si nous avons choisi la phrase de VALERY en exergue a notre travail, c'est
justerment pour souligner ce que c'est «étre poéte» pour Schéhadé. Pierre ROBIN
croit que «Toute cette part de lui-méme que de plus en plus Les Poésies allaient

réduire au silence, il semble que le théatre soit le seul lieu ot elle peut s'exprimer

*ROBIN (Pierre), art. cit., p. 49.

*Saint-John PERSE fit porter les premiers passages 4 la Revue Commerce, d'autres poémes parurent
dans les revues poétiques des années trente : La Licorne, Fontaine.

5Cette année est 'année du mariage de Schéhadé, dans l'intimité avec Brigitte COLLERAIS. Iis ont
pour témoins Andrée CHEDID, Georges BUIS, Ga#tan et Geneviéve PICON. Un an aprés, Elie

PHILIPPE, leur fils unique est né.




en toute liberté»®. La parenté entre Les Poésies et i'ceuvre théatrale est évidente
chez Schéhadé : maintes images et scénes se font écho. Citons a titre d'exemple
Monsieur Bob'le qui établit une espéce de bonheur serein, prolongeant un autre
bonheur que chantent Les Poésies. La Poésie et le Thédtre schéhadiens puisent
leurs sources l'un dans l'autre. Il est difficile, d'ailleurs, de séparer le Poéte du
Dramaturge ; on ne peut citer I'un sans parler de l'autre. Poésie et Théatre, ces
deux modes d'expression semblent s'appeler dans son ceuvre. Mais, il serait plus
juste de dire que le théatre est venu compléter la voie poétique, devenue de plus en
plus serrée, et refermée sur elle-méme : «Je suis arrive en poésie a une impasse
[...] due & un épuisement du vocabulaire... les mémes mots (200 ou 300)

revenaient réguliérement dans mes textes. Cela devenait étouffant»’.

Le choix de notre recherche découle d'une constatation personnelle. Nous
avons remarqué lors de la lecture des Poésies un monde mystérieux qui nous
touche par le mythe du retour qui nous hante et par un réve de départ qui nous
poursuit. La qualité du langage, sa discrétion et sa fraicheur, en un mot son éclat
original ne pouvait que nous solliciter davantage. Notre entreprise est d'étudier la
Théatralité dans la Poésie de Georges Schéhadé. La raison qui préside a notre
choix vient justement du fait qu'en recherchant les études poétiques établies sur
Schéhadé, nous n'avons trouvé que quelques unes, la majorité étant consacrée a
son théatre. Nous ne prétendons pas a I'originalité : il y a quelques années, Michéle
MERLOT, a étudié I'Itinéraire poétique de Georges Schéhadé : Voyage au ceeur
d'un jardin. Son but était d'étudier l'expression poétique, dans l'ccuvre de
Schéhadé, tout en élaborant le voyage des mots et leur fusion dans la nature. Au
début de sa thése, MERLOT établit un inventaire des études consacrées aux Poésies,
dans lequel elle présente, chronologiquement, des extraits d'articles rendant
hommage a la poésie de Schéhadé sous la plume d'auteurs frangais comme PERSE,
BRETON, SUPERVIELLE, PICON, ROBIN et Max-Pol FOUCHET ou d'autres
francophones comme Salah STETIE, Sahar KHALAF, Adnan MOUSSALLY. En

‘ROBIN (Pierre), art. cit., p. 49.
'KHATER (Nazih). «Entretien avec Georges Schéhadén. An-Nahzr, 5 septembre 1979, cité in
ANHOURY AOUN (Najwa). Panorama de la littérature libanaise d'expression frangaise. Beyrouth,

Dar el-Machreq, 1996, p. 228.




parlant de l'analyse de Jean-Pierre RICHARD. faite sus la poésie schéhadienne, elle
reléve que «cette étude représente I'unique travail de grande envergure qui ait été

réalisé a ce jour, en ce qui concerne le recueil des Poésies»®.

Nous avons, également remarqué que Schéhadé a été éudié comme
dramaturge-poéte. Raison pour laquelle, nous avons décidé d'engager une
réflexion dans le sens inverse, c'est-a- dire d'étudier sa poésie, bien que le poéte
semble séparer, de prime abord, les territoires des deux genres en vue d'en capter
la spécificité. Il déclare a Nazih KHATER que «le taditre et la poésie ne se
rencontrent pas car I'un est mobile et I'autre est fixe... ie premier doit avancer...
passer d'un point au suivant pour aboutir & un cérémonial dans la représentation ;

alors que la poésie est révélation, éclat, pareille 4 un astre immobile et

scintillant»’.

Ainsi, en entreprenant l'analyse de I'expression poétique de l'auteur, nous
nous proposons, dans cette étude, d'en dégager des techniques qui servent tout
autant la théatralité. Nous rechercherons une méthode pour décoder ce que la
poésie entend dire, puisqu'elle dit une chose et en signifie une autre. N'est ce pas

Schéhadé le déclare lui- méme :

«Lorsque la pensée est intouchable
Je dis fleur de montagne pour dire
Solitude

Je dis liberté pour dirz désespoiry'’.

Par Théitralité, nous entendons tout ce Jui touche le théatre:
représentation, techniques dramatiques, scénograpliie. C'est: «la présence dans
une représentation de signes qui disent clairement la présence du théatre»''. Si elle

n'est pas présente a travers la représentation, la théatralité a toujours sa place dans

MERLOT (Michele). ftinéraire poétique de Georges Schéhadé, Voyige au ceeur d'un jardin. These de
Doctorat de 3° cycle, nouveau régime. Université de Bretagne Occidentale, Faculté des Lettres et
Sciences sociales, Brest, 1993, p. 10.

’KHATER (Nazih), art. cit., p. 228. .

Ypi1, VI, p. 57.
"UBERSFELD (Anne). Les termes clés de l'analyse du thédrre. Paris, Seuil, 1996, p. 83.



I'ceuvre de Georges Schéhadé. Le lecteur attentif remarquera qu'il v a souvent chez
le poéte le regard d'un spectateur de théatre. En écrivant ses poémes, Schéhadé
pense souvent au théitre. Il ne cesse de rappeler au lactzur la présence des scénes
par les indications théatrales. L'objectif de ce travail vise, donc, & dégager les
formes d'expression théatrale dans I'ceuvre poétique ¢z Schéhadé, afin de mettre en

valeur l'unité de son contexte poétique et théétral.

«FEtre poéte» pour Schéhadé, c'est étre Marcheur de mots, Danseur de
cordes, Sonneur de cloches, Nageur d'un seul amcur et Découvreur de parole.
De ces titres, se constituent les différents chapitres de notre étude. Dans le premier
intitulé : le marcheur de mots, nous commengons par définir la «Théatralité» et
ses impératifs. Nous traitons, par la suite, le voyage d'un Réveur de mots, comme
'appelle BACHELARD, dans les premiers écrits de Schéhadé, leur source et leur
caractére insolite, avant d'atteindre les rives du pcéme inaugural des Poésies.
Nous y étudions dans un premier temps, le poéme en scene. c'est-a-dire /e passage
du textuel au scénique. Dans un deuxieme temps. la scénographie et la
reconstruction poétigue seront abordées, tout en étudiant I'«Enfant» comme étant

la premiére «figure» dans l'univers de Schéhadé.

En méme temps, la présentation de ces «figures»' réelles ou imaginaires
donnent a voir leurs déplacements, leurs entrées et leurs sorties, leurs gestes, leurs
expressions ; ce qui incite le lecteur & suivre leurs changements aussi bien au
niveau physique que psychologique. C'est 'objet du Jeuxieme chapitre, intitulé le
danseur de cordes, par rapprochement avec la figurs du Chat, poéme présenté par
Schéhadé, a la fin du recueil du Nageur d'un seul amour. Sous le masque de ce
«Chat», nous détecterons le visage du poéte. D'autres «personnages-animaux» ou
humains seront, par ailleurs, analysés, comme l'«Oiseau», le «Cheval», et la

«jeune fille» ; ces figures tisseront le «mythe personn:l»* de Schéhadé.

12[] est A noter que comme les personnages de Schéhudé sont dus symboles, nous avons préféré les
appeler «figures» en se référant 8 MAURON (Charles) : «Chaque figure ne vit que par rapport 4 une ou
plusieurs autres, le changement de relations entrainant d'ailleurs une métamorphose des personnages»,
in Des métaphores obsédantes au mythe personnel. Paris, José Cori, coll. Critica, 1963, p. 276.

*Nous nous référons, aussi, 8 MAURON (Charles) qui explique que sa méthode «voudrait saisir dans
I'eeuvre de chaque écrivain les manifestations d'un "moi profond™». Ihid., p. 36.



Cette présence thédtrale sera traitée dans le troisiéme chapitre, ol le
mouvement structural de I'ccuvre fusionne avec le mouvement rythmique dans
une poétique-active, d'ou le titre du chapitre : le sonneur de cloches. Nous
consacrons ce chapitre a I'étude du «Rythme», comme étant I'élément premier de
la Poésie, ainsi qu'a l'étude de la structure métrique, les rappels sonores et
phoniques. Par ailleurs, la théatralité dans 1'euvre schéhadienne revét une forme
mouvante particuliére. En plus des fechniques dramatiques qui sont fréquentes, il
existe des situations qui teintent |'écriture poétique d'une théitralité tragique.
Ainsi, ces situations présentent des «figures» a la quéte de quelque chose qui peut
causer leur perte ou leur mort. Le rapport entre quéte et thédtralité semble évident,
car toute ceuvre est porteuse a notre sens d'une quéte, si ce n'est de plusieurs.
D'ailleurs, si I'on remonte au théatre grec, on trouve que la quéte y est essentielle,
C'est souvent celle, insistante entre I'homme et son Dieu, ou entre I'homme et le

pouvoir :

«Le domaine propre de la tragédie se situe a cette zone
fronti¢re out les actes humains viennent s'articuler avec
les puissances divines, ou ils prennent leur sens
véritable, ignoré de l'agent, en s'intégrant dans un ordre
qui dépasse I'homme et lui échappe»'®.

Les «figures» schéhadiennes ont besoin d'étre inscrites dans wune
spatialisation relevant presque d'une architecture scénique. Ce qui nous importe
donc dans cette étude théitrale, c'est la représentation. Nous verrons que celle-ci
touche le personnage, l'espace, le temps et méme I'écriture. Le quatriéme chapitre
présente la Terre et le Temps de ce Nageur d'un seul amour. L'espace, premier
objet d'étude du chapitre, peut servir de lieu thédtral comme étre I'objet d'un grand
désir, donc d'une quéte. La spatialité est un théme essentiellement sensible chez
Schéhadé, car c'est sa perte qui est 4 I'origine de ses écritures. De méme, le femps,
second objet du chapitre, peut étre celui d'une quéte et porte des moments
dramatiques.

VERNANT (Jean Pierre). Mythe et Tragédie en Gréce ancienne. Paris, La Découverte, 1986, p. 39.



L'importance accordée au langage et a sa représentation dans le dernier
chapitre, ainsi que le don de la parole des «personnages-symboles», nous améne a
penser a cette théatralité qui vise la forme polyphonique du poéme. Nous nous
interrogerons sur la nature du discours dans chaque ceuvre, son role dramatique.
La poésie abrite, en effet, «un dialogue entre I'unique et I'universel»'’, selon
I'expression de Jad HATEM. Plus le poéte s'enracine en soi, et mieux ses lecteurs
défonceront sa terre pour dévoiler le message de cet étre qui leur parait soudain
familier ; ils entrent de plein-pied dans la réalité quasi quotidienne de 1'écrivain, et
le suivent pas a pas dans son évolution : ainsi on découvre un Schéhadé amoureux,

orgueilleux mais toujours invariablement drdle.

Tout poete engage avec le lecteur ou le spectateur un dialogue qui
concrétise le langage poétique : «le poéte est le maitre des mots et celui des
fulgurantes synthéses»'®. Ainsi, 'objet de la poésiene  peut étre distingué de son
sujet qu'est le poete dans ses rapports avec lui-méme et le monde. De sorte que le
pocte tend, en premier lieu, a concrétiser par le langage son intuition de I'ineffable.
Cette concrétisation se réalise a travers l'image puisque le discours est considéré
comme é€tant le complément de l'image en lui ajoutant une dimension
dramatique'’. Nous terminerons par I'étude de cette image qui traite du passage du

poéme & la scéne et le rdle de I' «illusion» dans ce passage.

L'étude de la théatralité et le lien qui peut exister entre elle et la poésie
permet de dire que notre travail touche aussi bien au contenu qu'a la forme. Et
L'intérét de cette démarche est de montrer que les ccuvres de Schéhadé mélent la
Poésie et le Théatre et en tirent leur spécificité. A présent, posons nous donc la

question : Qu'est ce que «rimer» représente ?

HATEM (Jad). «Etudes sur la poésie, in Annales de Lettres Frangaises. Beyrouth, Université Saint

Joseph vol. 15-16, 1997-1998, p. 25.
“STETIE (Salah). Les Porteurs de feu : «Podte Schéhadén. Paris, Gallimard, 1972, p. 77.

"DURATY. Magie pour rire, Tome 1, Duraty, 1981, p. 17.




