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 داءـــــــــــإه
 

  أىأى  تمهىتمهى  مومو  أكثزأكثز  الغاليةالغالية  أبىأبى  روحروح  إلىإلى  المتواضعالمتواضع  البحثالبحث  يذايذا  أيدىأيدى

  اليوماليوم  يذايذا  فيفي  يييزانيزان

    دراصتيدراصتي  لأكمللأكمل  الكثيرالكثير  ييلل  وقدموقدم  تحملتحمل  ييالذالذ  العشيشالعشيش  ييسوجسوج  وإلىوإلى

  أىأى  اللهالله  وأدعواوأدعوا  البحثالبحث  يذايذا  مومو  يضتفيديضتفيد  ييعلمعلم  باحثباحث  كلكل  وإلىوإلى

    لهله  جيدجيد  مزجعمزجع  يكوىيكوى
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أ

 

بالجميل إلى كل من أسهم فـى إتمـام هـذه الدراسـة ،     أتوجه بالشكر والعرفان
وليجازيهم االله عنى خير الجزاء .

جامعة –كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى قسم التربية الموسيقية بكلية التربية النوعية 
.هذا البحثالقاهرة على إتاحتة الفرصة لى للدراسة به ولكل من قدم العون لى فى 

أسـتاذ مسـاعد   / محمد إبـراهيم فايـد .   وأخص بالشكر أستاذى ومعلمى أ.م.د
حلوان علـى فـائق   جامعة –الموسيقية بكلية التربية النظريات والتأليف المتفرغ 

معونته وإشرافة على هذا البحث .

كذلك أتوجه بالشكر الجزيل إلى أ.م.د/ ميرفت مراد قيصـر . أسـتاذ مسـاعد   
. لقبولها الأشراف على جامعة القاهرة–بكلية التربية النوعية والتأليف رياتالنظ

هذا البحث رغم ضيق الوقت وعلى كل ما قدمته لى من دعم علمى ومعنوى .

أسـتاذ النظريـات   كما أتقدم بوافر الشكر إلى أ.د.غ / محمد المعتصم إبراهيم . 
فقـد شـرفت بقبولـه    امعة حلوان  ج–بكلية التربية الموسيقية المتفرغ والتأليف 

مناقشة هذا البحث المتواضع . ل

صلاح الدين ممتاز . أستاذ وكل الشكر والتقدیر إلى أستاذتى أ.د.غ / فاطمة 
لقبولھا مناقشة جامعة حلوان –بكلية التربية الموسيقية المتفرغالنظريات والتأليف

بحثى .    

لوالدتى من ربتنى وربت أبنائى وإلى كل والعرفان بالجميلوأخيراً خالص الشكر 
إخوتى وأخواتى وأبنائى جميعاً .

باحثة ال





ب

 

 

الموضــــــــــوع 

 

رقم 

الصفحة 

أ--------------------------------------شكر وتقدير 
ب-----------------------------------قائمة المحتويات 

و-------------------------------------قائمة الجداول 
و-------------------------------------قائمة الأشكال 

الفصل الأول
( الإطار العام للدراسة )

٢-----------------------------------------المقدمة 

٣-------------------------------------مشكلة البحث 

٤-------------------------------------أهداف البحث 

٤-------------------------------------أهمية البحث 

٤--------------------------------------أسئلة البحث 

٤-----------------------------------إجراءات البحث 

٤------------------------------------منهج البحث -

٤------------------------------------عينه البحث -

٥-----------------------------------أدوات البحث -

٥------------------------------------حدود البحث -

٥----------------------------------مصطلحات البحث 

٨------------------------العربية والأجنبية ةالدراسات السابق
٨----------------------بيوهان سباستيان باخ  ةدراسات خاص

١٦---------------------دراسات خاصة بدميترى شوستاكوفيتش 

٢٦-------------------------------دراسات خاصة بالفوجه 



ج

الموضــــــــــوع 

 

رقم 

الصفحة 

الفصل الثاني
للدراسةيالإطار النظر

المبحث الأول ( یوھان سباستیان باخ )

٣٠----------------------------------------حياه باخ 

٣٢-------------------------------------فترة فايمار -
٣٤-------------------------------------فترة كوتن -
٣٦------------------------------------فترة ليبزج  -

٣٧----------------------------------أسلوبه في التأليف 
٣٨------------ي التأليف الموسيقى أهم الخصائص التي تميز أسلوبه ف

٣٨-------------------------------------الهارمونى  -
٣٩--------------------------------------الحليات  -
٣٩-----------------------------تطور استخدام الأصابع -
٤٠------------------------------تطور التقنيات العزفيه -

٤١------------------------------موسيقى الآلات عند باخ 
٤١------------------------------------الفوجه عند باخ 

٤٢---------------------------------------أهم أعماله

المبحث الثانى
( دیمترى دیمترفیتش شوستاكوفیتش )

٤٧----------------------الموسيقى الروسية في القرن العشرين 

٥٠----------------------------أهم مؤلفي المدرسة الروسية 
٥٢---------------------------------حياه شوستاكوفيتش 

٥٩-------------------------أسلوب شوستاكوفيتش في التأليف
٦٠--------------------------------أولاً : مرحلة الشباب 
٦١--------------------------------ثانياً : مرحلة النضج 

٦٢---------------------------ثالثاً : مرحلة السنوات الأخيرة 
٦٢---------------------------------شوستاكوفيتش تكريم

٦٣--------------------------------أعمال شوستاكوفيتش 



د

الموضــــــــــوع 

 

رقم 

الصفحة 

المبحث الثالث
( الفوجھ )

٧٠-----------------------------تطور الفوجه عبر القرون 

----------------الفوجه في القرن الرابع والخامس والسادس عشر 

---------------------------في القرن السابع عشر الفوجه

---------------------------الفوجه في القرن الثامن عشر 

٧١

٧١

٧٣

٧٥---------------------------الفوجه في القرن التاسع عشر 

٧٦-----------------------------الفوجه في القرن العشرين 

٧٩-------------------------------أقسام الفوجه الرئيسية  

٧٩------------------------------------قسم العرض -

٨٤------------------------------قسم المداخل الوسطى  -

٨٥-------------------------------------قسم الختام -

٨٦-------------------------------------أنوع الفوجه  

٨٧-----------------------------أنواع الفنون الكونترابنطية

الفصل الثالث
( الإطار التطبیقي للدراسة )

-------------------------------------منهج الدارسة 
٩٤

٩٤------------------------------------أدوات الدراسة 

٩٤مال كل من باخ وشوستاكوفيتش التحليل النظري لعينة البحث المنتقاه من أع

٩٥-------------------------الأول ) لباخ الكتاب ١فوجه رقم (

٩٩------------------------) لباخ الكتاب الثاني  ١فوجه رقم (

١٠٣---------------------------) لشوستاكوفيتش ١فوجه رقم (

١٠٧------------------------الأول  ) لباخ الكتاب ٤فوجه رقم (



ه

الموضــــــــــوع 

 

رقم 

الصفحة 

١١١------------------------لثاني  ) لباخ الكتاب ا٤فوجه رقم (

١١٥--------------------------) لشوستاكوفيتش ١٠فوجه رقم (

١٢٠------------------------الأول ) لباخ الكتاب٢٢فوجه رقم (

١٢٤------------------------الثاني ) لباخ الكتاب ٢٢فوجه رقم (

١٢٨-------------------------فيتش  ) لشوستاكو١٦فوجه رقم (

١٣٢-------------------------الأول ) لباخ الكتاب ٢فوجه رقم (

١٣٥-------------------------لثاني ) لباخ الكتاب ا٢فوجه رقم (

١٣٩--------------------------) لشوستاكوفيتش ٢٠فوجه رقم (

١٤٣-----------------------لخيص أساليب باخ فى تأليف الفوجه ت

١٤٥----------------تلخيص أساليب شوستاكوفيتش فى تأليف الفوجه

الفصل الرابع
( نتائج البحث وتفسیرھا )

-------------------------------------نتائج البحث  
١٤٨

١٥٦---------------------------------------التوصيات 

١٥٧----------------------------------------المراجع 

١٦٨----------------------------------------الملاحق 

٤٤:١

٥: ١----------------------------ملخص البحث باللغة العربية 

5 :1--------------------------ملخص البحث باللغة الإنجليزية  



و

قائمة الجداول

رقم العنوان رقم الجدول

الصفحة 

١٤٨الفوجه تأليففي أسلوب باخ وشوستاكوفيتش )١جدول رقم (

١٥٢الفوجه بين شوستاكوفيتش وباخفي أوجه الأختلاف )٢جدول رقم (

قائمة الأشكال

رقم العنوان رقم الشكل 

الصفحه

٨٠) لباخ المجلد الأول ١(يوضح الإجابه الحقيقية فوجه )١شكل رقم (

) ١١يوضح النوع الأول من الإجابه التقريبيه فوجه ()٢شكل رقم (

لباخ المجلد الأول

٨١

) لباخ ٢يوضح النوع الثانى من الإجابه التقريبيه فوجه ()٣شكل رقم (

المجلد الأول

٨١

) ١٨يوضح النوع الثالث من الإجابه التقريبيه فوجه ()٤شكل رقم (

المجلد الأوللباخ

٨٢

يوضح الموضوع الأساسى والموضوع المضاد فوجه )٥شكل رقم (

) لباخ المجلد الثانى١٧(

٨٣

يوضح الموضوع الأساسى والكونترابونط الحر فوجه )٦شكل رقم (

) لباخ المجلد الثانى١٥(

٨٣

٨٨يوضح التقليد والمحاكاه)٧شكل رقم (

أ)٨شكل رقم (

ب)٨شكل رقم (

اللحن الأساسى  يوضح

يوضح اللحن الأساسى فى صورة انقلاب لحنى تقريبى  

٨٨

٨٨

أ)٩شكل رقم (

ب)٩شكل رقم (

يوضح اللحن الأساسى

يوضح اللحن الأساسى فى صورة انقلاب لحنى حقيقى  

٨٩

٨٩



ز

رقم العنوان رقم الشكل 

الصفحه

أ)١٠شكل رقم (

ب)١٠شكل رقم (

يوضح اللحن الأساسى

ه الزمنيهيوضح اللحن الأساسى وقد ظهر بنصف قيمت

٨٩

٩٠

أ)١١شكل رقم (

ب)١١شكل رقم (

يوضح اللحن الأساسى

يوضح اللحن الأساسى وقد ظهر بضعف قيمته الزمنيه

٩٠

٩٠

أ)١٢شكل رقم (

ب)١٢شكل رقم (

يوضح اللحن الأساسى

يوضح اللحن الأساسى فى صورة معكوسه

٩١

٩١

٩١يوضح التداخل الجزئى )١٣شكل رقم (

٩٥) لباخ المجلد الأول١التيمه الأساسية فوجه رقم ()١٤شكل رقم (

٩٦) لباخ المجلد الأول١مدخل الإجابه فوجه رقم ()١٥شكل رقم (

٩٩) لباخ المجلد الثانى١التيمه الأساسية فوجه رقم ()١٦شكل رقم (

١٠٠) لباخ المجلد الثاني ١مدخل الإجابه فوجه رقم ()١٧شكل رقم (

١٠٣) لشوستاكوفيتش١التيمه الأساسية فوجه رقم ()١٨شكل رقم (

١٠٤) ) لشوستاكوفيتش١مدخل الإجابه فوجه رقم ()١٩شكل رقم (

١٠٧) لباخ المجلد الأول٤التيمه الأساسية فوجه رقم ()٢٠شكل رقم (

١٠٨) لباخ المجلد الأول٤مدخل الإجابه فوجه رقم ()٢١شكل رقم (

١١١) لباخ المجلد الثانى٤ساسية فوجه رقم (التيمه الأ)٢٢شكل رقم (

١١٢) لباخ المجلد الثانى٤مدخل الإجابه فوجه رقم ()٢٣شكل رقم (

١١٥) لشوستاكوفيتش١٠التيمه الأساسية فوجه رقم ()٢٤شكل رقم (

١١٦) لشوستاكوفيتش١٠مدخل الإجابه فوجه رقم ()٢٥شكل رقم (

١٢٠) لباخ المجلد الأول٢٢وجه رقم (التيمه الأساسية ف)٢٦شكل رقم (

١٢١) لباخ المجلد الأول٢٢مدخل الإجابه فوجه رقم ()٢٧شكل رقم (

١٢٤) لباخ المجلد الثانى٢٢التيمه الأساسية فوجه رقم ()٢٨شكل رقم (

١٢٥) لباخ المجلد الثانى٢٢مدخل الإجابه فوجه رقم ()٢٩شكل رقم (

١٢٨) لشوستاكوفيتش١٦ية فوجه رقم (التيمه الأساس)٣٠شكل رقم (

١٢٩) لشوستاكوفيتش١٦مدخل الإجابه فوجه رقم ()٣١شكل رقم (



ح

رقم العنوان رقم الشكل 

الصفحه

١٣٢) لباخ المجلد الأول٢التيمه الأساسية فوجه رقم ()٣٢شكل رقم (

١٣٣) لباخ المجلد الأول٢مدخل الإجابه فوجه رقم ()٣٣شكل رقم (

١٣٥) لباخ المجلد الثانى٢م (التيمه الأساسية فوجه رق)٣٤شكل رقم (

١٣٦) لباخ المجلد الثانى٢مدخل الإجابه فوجه رقم ()٣٥شكل رقم (

١٣٩) لشوستاكوفيتش٢٠التيمه الأساسية فوجه رقم ()٣٦شكل رقم (

١٤٠) لشوستاكوفيتش٢٠مدخل الإجابه فوجه رقم ()٣٧شكل رقم (



١

 

 

 

- 

- 

-

- 

-

- 

.بحثمنهج ال

. عينة البحث

.بحث أدوات ال

.بحث حدود ال

- 

- 



٢

ة ــمقدم
ى أرتبط بتطور الحضـارة للإنسـان فقـد كانـت     لأن تطور الموسيقنظراً

الموسيقى فى بدايتها تمثل خطاً لحنياً منفرداً ، ثم تطور وأصبح خطـين لحنيـين   

فأكثر واستخدم عنصر تعدد التصويت وهو عبارة عن سماع أكثر من لحـن فـى   

)١(.حد وهو ما يعرف بالفن البوليفونىوقت وا

وتعنـى  ، رت اساساً فى أوربـا  وتطوPolyphonyولقد نشأت البوليفونية 

 ـ تمرت لغوياً تعدد الأصوات ومرت بتطورات عديدة منذ نشأه الفن البوليفونى واس

فى النصف الأول من القرن الثامن عشر فى تطورها إلى أن وصلت قمه نضجها

، Johann Sebastian Bachم)١٧٥٠–١٦٨٥(على يد يوهان سباستيان باخ

برز فيه الخط اللحنى فى محاولة لتجسـيم التعبيـر   ستخدم أسلوب جديد ياوالذى 

)٢(العاطفى وخطوة هامة للتوفيق بين البوليفونية والهوموفونية .

من ) برليود وفوجه٤٨على (ندين يحتوياألف فى هذه المؤلفة مجلوقد 

برليود كتابين بعنوان العلامات الهامة فى تاريخ التأليف الموسيقى جمعها فى

وأصبحت ، حيث أكتملت الأسس الكونترابنطية Prelude and Fugueوفيوج

والتى وصلت إلى أعلى مراحل البوليفونية هى اللغة الموسيقية المعترف بها 

)٣(.الباروكذروة التأليف البوليفونى فى عصرالفوجه هىسارتالنضج و

خـلال العصـرين الكلاسـيكى    هثم لوحظ تضاؤل الكتابة فى مؤلفه الفوج

لـودفيج فـان   تيكى ، وإن كانت هناك بعض الأعمال المتميزة لكل مـن  والرومان

برامـز  جوهـانيس  وLudwig Van Beethov م)١٨٢٧–١٧٧٠بيتهـوفن ( 

ــومان Johannes Brahmsم) ١٨٩٧–١٨٣٣( ــرت ش –١٨١٠(، وروب

فى العصر الرومانتيكى .Robert Schumanم) ١٨٥٦

، ترجمة سمحة الخولى ، مراجعة حسـين فـوزى ،   التأليف الموسيقىس . ث . ديفى : )١(

.٢٨٨م ، ص ١٩٧١عارف المصرية ، القاهرة ، عام دار الم

، م ١٩٧٢عـام ، دار المعارف للطبع والنشر ، القاهرة ، محيط الفنون: سمحه الخولى )٢(

٩٢ص 

عـام ، الهيئة المصرية العامـة للكتـاب ، القـاهرة ،    الموسيقى للجميععزيز الشوان : )٣(

.١٤٣، ص م ١٩٧٩



٣

بالنسيج البوليفـونى ، حتـى   وفى القرن العشرين بدأ الأهتمام مرة أخرى 

أصبح هذا اللون من الفن هو اللغة الغالبة فى التعبير ، ولقد خضعت البوليفونيـة  

فى العصور المختلفة للقواعد والأنظمة العامة التى تحكم الموسيقى وتتغيـر مـن   

وقت لآخر تبعاً للتطورات مثل القواعد الخاصة بالتوافق ، والتنافر وكذلك الأنظمة 

ة السائدة .المقامي

Dmitryم)١٩٧٥–١٩٠٦(شوسـتاكوفيتش  ويعتبر ديمترى ديمترفيتش

Dmitrevetich Shostakovich  من أهم من تعامل مع النسيج البوليفونى فـى

، وعلى الرغم من طول الحقبة الزمنية من عصر الباروك (عصر العصر الحديث

والألحان المقامية) ونيهالحديث (عصر التطورات الهارمالبوليفونية) وبين العصر

بنفس الطريقة التـى  شوستاكوفيتش كانهوالذى تناولهإلا أن أسلوب تأليف الفوج

 ـSubjectعتماد على الموضوع لإتناولها باخ وأساسها ا بحيـث  هفى بناء الفوج

يظهر بأساليب مختلفة تؤدى إلى وحدة العمل الفنى ولقد ألف شوستاكوفيتش أربعاً 

وهـى منشـورة فـى    Preludeكل واحدة منهـا مقدمـه   وعشرين فوجه تسبق

)١(.مجلدين

 

أقتصـر من أهم المؤلفات الآليه فى عصر الباروك والتـى  هتعتبر الفوج

وعادت للظهـور مـرة أخـرى فـى العصـر      ، دورها فى العصر الكلاسيكى 

.لمختلفة الرومانتيكى وظهرت بأشكال مختلفة فى القرن العشرين وفقاً للمدارس ا

عند شوستاكوفيتش بالدراسة والتحليل هلذلك رأت الباحثة أن تتناول الفوج

فهـم  وتحليلها تأليفها للصعوبة تحليلها ولكونها من المؤلفات البوليفونيه التى يلزم 

عنـد  هأسلوب المؤلف بوجه عام ومؤلفاته للفوجه بوجه خاص مع مقارنتها بالفوج

باخ .   

)١( : ، رسالة ماجستير )٨٧الفوجة عند شوستاكوفيتش مصنف (أبرار مصطفى إبراهيم 

عاممعهد العالي للموسيقى (الكونسيرفتوار) ، أكاديمية الفنون ، القاهرة ، غير منشور ، ال

.٢-١م ،    ص ١٩٨٨



٤



-البحث إلى :ذايهدف ه

.(عينه البحث)هفى تأليف الفوجشوستاكوفيتش وباخالتعرف على أسلوب -١

بـاخ  كـل مـن   عنـد  هختلاف فى الفوجلاالتعرف على أوجه التشابه وا-٢

.وشوستاكوفيتش 



-ترجع أهمية هذا البحث إلى :

(عينة البحث) لطلبـة الدراسـات   فادة من النتائج التحليلية للفوجهتكيفية الاس

العليا واستخدامها فى مادة التأليف الموسيقى مما يثرى المكتبة ببحـث فـى هـذا    

.جالالم

 

فى تأليف الفوجه ؟ شوستاكوفيتش وما هو أسلوب باخ -١

وشوستاكوفيتش ؟ ختلاف بين أسلوب كل من باخلاأوجه التشابه واهى ما -٢


 

.) تحليل محتوىالمقارن (التحليلى الوصفى المنهجتستخدم الباحثة 

 

وشوستاكوفيتش للفوجه وتم أختيارها وفق باخ تقاه من أعمال عينه البحث من

-:كالتالى وهى توحيد السلم

) لباخ الكتاب الأول .١فوجه رقم (-١

) لباخ الكتاب الثانى .١وجه رقم (ف-٢

) لشوستاكوفيتش .١فوجه رقم (-٣

) لباخ الكتاب الأول .٤فوجه رقم (-٤

) لباخ الكتاب الثانى .٤فوجه رقم (-٥

) لشوستاكوفيتش .١٠فوجه رقم (-٦

) لباخ الكتاب الأول .٢٢فوجه رقم (-٧

) لباخ الكتاب الثانى .٢٢فوجه رقم (-٨


