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 دـتمهي

لقد كان الفن باتجاىاتو المختمفة من أىم ما عنى بو المصري القديم وكرس لو جل 
 .فيو المرآة التي عكست حياتو الاجتماعية والدينية والتاريخيةإمكانياتو المادية والبشرية 

ويتجمى ىذا فى الإنتاج الفني الضخم الذي أبدعتو الحضارة المصرية عمى مدار تاريخيا 
الطويل فى مجالات النحت والنقش والعمارة والفنون الصغرى والأدب وغيرىا مما يندرج تحت 

  ."الفن " مسمى 
ذا كانت الحضارة المصرية قد تعرضت لبعض فترات الضعف فى أوقات من تاريخيا  وا 

في الخروج من ىذه إلا أننا نجدىا دوماً ما تنجح " الغزو الفارسي " و " محنة اليكسوس " مثل 
. ويظل تأثيرىا غالباً ، ضارباً بجذوره فى الأعماقالفترات بدون تأثر ممموس بيا 

 بنياية الأسرة الثلاثين ودخول الإسكندر – تاريخياً –وعقب نياية الحضارة الفرعونية 
م وكحكام 0ق323م ، وظيور أسرة البطالمة كولاة بدءاً من عام 0ق332الأكبر إلى مصر عام 
 عام فأن مصر قد دخمت مرحمة 300م والتي حكمت مصر نحو 0ق305عمى مصر منذ عام 
. جديدة من تاريخيا

ولقد كان من أكثر الميادين التي ظيرت فييا التغيرات الناجمة عن ىذا الحكم الجديد ىو 
  ."الفن" 

عمى " عى ىذا الجانب اىتمام الطالبة وبفضل مساعدة أستاذي الأستاذ الدكتور رولقد است
:-  ختيار أحد جوانب الفن فى ىذه الفترة وىو اتم " رضوان 

. ليكون موضوعاً ليذا البحث" تماثيل الأفراد الحجرية فى العصر البطممى " 
وقد تناولت بعض الدراسات السابقة أجزاء متفرقة من ىذا الموضوع وكان فى ذلك دافعاً لي 

 0لمحاولة جمع كل ىذه الأجزاء وغيرىا مما لم يتم نشره بعد فى دراسة واحده 
:-  ومن ىذه الدراسات

* Botti, G., Les fouilles d’ Alexandrie, 1897.  

* Breccia, E., Alexandrea ad Aegyptum, 1926.  
* Noshy, I., Ptolemaic Art of Ancient Egypt, Oxford, 1936.  

* Hornemann, B., Types of Ancient Egyptian statuary, IVI, 1951-1969.  

* Drerup,H., Ägyptische Bildniskopfe Griechicher und Romischer 

zeit,1950. 

* Grimm, G., Kunst der Ptölemaer – und Römezeit im Ägyptischen 

Museum, 1975.  

* Bothmer,B.V., Egyptian Sculpture of the Late period, 1960.  

* Bianchi, R.S., Cleopatra’s Egypt, Age of Ptolemies Exhibtion, 1988.  

* Albersmeier, S., Untersuchungen Zu den Frauenstatuen des 

Ptolemaischen Ägypten, 2002. 
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فضلًا عن غيرىا من المقالات المختمفة وان كانت غالبية الدراسات قد ركزت فى العرض 
والتحميل عمى الاعمال الرئيسية من مموك او العمارة البطممية فى مصر أو نقوش المعابد من 

تمك الفترة فقد لاحظنا غياب الاىتمام بفن الافراد فى تمك الفترة خاصة خارج الاسكندرية فمم تنل 
. دراستو القدر الكافى من الاىتمام 

 :- وتيدف ىذه الدراسة إلى 
 0إلقاء الضوء عمى طبيعة الفن فى تمك الفترة  -
 0عقد المقارنة بين الأسموب المصري والإغريقي فى نحت تماثيل الأفراد  -
 0التأثيرات المختمفة لمعطيات البيئة ومستجدات الديانة عمى ىذه الأعمال الفنية  -
 0استعراض الييئات المختمفة التي شكمت عمييا تماثيل الأفراد فى تمك الفترة  -
 0محددة لمقطع الفنية من ىذا العصر تأريخية محاولة الوصول إلى ملامح وسمات  -
 

/ الأستاذ الدكتور أستاذي  أود أن أتقدم بخالص شكري وامتناني إلى 00وفى النياية 
لما بذلو معي من جيد  أستاذ الآثار والحضارة المصرية وعميد كمية الآثار الأسبق عمى رضوان

، عميد كمية السياحة عمي عمر عبد الله/ د.أ فى الأشراف عمى البحث وكذلك إلى اساتذتى
لمجيودىما معي أستاذ المغة المصرية القديمة بكمية الآثار سعاد عبد العال / د.أوالفنادق، و

 .لمناقشة ىذا البحث
/ وخالص شكري لأساتذتي ولزملائي الكرام في قسم الآثار المصرية وأخص منيم الدكتورة

تامر فؤاد، / عبد الرحمن عمي، الأستاذ/ مصطفى عطا الله، الدكتور/ ماجدة جاد، الدكتور
أحمد بدران والأستاذة مني عبد العميم، جزاىم الله جميعاً خير / الأستاذة نيفين يحيي والأستاذ

.  الجزاء
ن كان ىناك كممات لمشكر تتجمع في معنى واحد فيو ما أود أن أتقدم بو لأسرتي  وا 

.  الغالية التي دفعتني دائماً للأمام فكل الشكر لأبي وأمي أطال الله بقائيما
ولاء موسي / ولا يسعني إلا أن أتقدم بكل معاني العرفان بالجميل إلي صديقتي الآنسة

محمد أبو عرب وفي النياية فإن كنت أحسنت فمن الله . ولأخي محمد، وشكر جزيل لزوجي د
ن أخطأت فمن نفسي، ولله الحمد من قبل ومن بعد .  وا 
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- مقدمة - 

ظل الفن عمى مر العصور من المظاىر الحية التي عبرت عن مجتمعيا عمى اتساع مفيوم ىذا 
 0المفظ ، ومن المنطقي ألا يكون ىناك تعريف محدد عن الفن الذي يقبمو ويحسو الجميع 

 " :-   H.Wolfflein" ويمكننا أن نذكر مقولة 
أن المعيار الحقيقي لكممة فن أو فنون بوجو عام ما ىو إلا ىذا الانطباع الذي يتركو ذلك الفنان " 

  (1)" فى الآخرين من خلال أفكار يخرجيا فى صور متعددة 
 0اليونانية وىى تعنى الميارة والحذق فى التقنية  " TEXVN" وكممة فن بالعربية تقابميا كممة 

 بين الفنون الجميمة والفنون التشكيمية ومن المتعارف عميو أن الحضارات القديمة بصفة فرقوىناك 
بصفة خاصة تنوع عطائيا فى مجال الفن "   الرومانية –اليونانية " عامة والعصور الكلاسيكية 

 (2) .التشكيمي ما بين نحت التماثيل والتصوير وغيرىا 
ن كانت العبارة " النحت"أما فن   فيطمق عادة فى الإصطلاحات الفنية عمى فن تشكيل التماثيل وا 

 أي عمى نحت الأشكال عمى السطوح المستوية ولم يكن .أيضاً تطمق عمى النحت المسطح 
الغرض من التماثيل فى مصر ىو تمثيل الجسم الإنساني كما كان الشأن عند الإغريق بل كانت 

. (3)ليا معانييا المستمدة من العقيدة 
ويعتبر الفن المصري من أفضل ما خمفو لنا المصريون القدامى ليعكس بوضوح حضارة ىذا 

الشعب وىو فن التزم فيو الفنان بقواعد معينة أممتيا عميو البيئة التي تميزت باليدوء والاستقرار 
 (4).وفرضتيا عميو العقائد الدينية والجنائزية 

وعادة ما كان الفن المصري فن ذو وظيفة محددة فكما ذكر الكتاب اليونانيون فأنو لم يوجد فى 
وارتبط الفن دوماً بغرض معين إما تمثال لمقبرة أو " الفن من أجل الفن " الفن المصري ما يسمى 

 (5). نقش لمعبد أو غيرىا
 "  Statuary" تمثال أو من معنى وعن نحت التماثيل بوجو خاص فمن الميم أن نحدد المقصود 

فيي فى المغة تنطبق عمى كل الأعمال التي تنحت بطريقة التقميدية التي تجعل من الممكن رؤية 

                                           
(1) Klous & Heinrich meyer, "Kunst", in LÄ,3,1980,872 -881. 

 0 2 ، ص 1993عمى رضوان ، تاريخ الفن فى العالم القديم ، القاىرة ،  (2)
  0 384 – 380، ص 1989عبد المنعم عبد الحميم ، حضارة مصر الفرعونية ، القاىرة ،  (3)

(4) Aldred, C., Egyptian Art, London, 1980. PP. 11: 13.  

 0 112 ، ص 1987، سيد توفيق ، تاريخ الفن فى الشرق الأدنى القديم ، القاىرة ، 
(5) The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt, 1, 127 & Salah, M., & Sourouzian, h., The Egyptian Museum, 

Maniz,1987 P.18 
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العمل من كل الزوايا المختمفة بما يميزه عن أعمال النقش البارز والذي يعتمد عمى سطح الخامة 
 (1)المستخدمة كخمفية لمعمل 

 
وأول من أشار من الكتاب إلى أسموب الفنان المصري فى نحت التماثيل والى التماثل التام بين 

ومنو " م 0القرن الأول ق" " ديودور الصقمى " التصفية الطولية فى التماثيل المصرية ىو المؤرخ 
" م إلى ما يسمى بقانون او قاعدة 1892جوليوس لانج عام " توصل أحد عمماء تاريخ الفن 

" شيفر "  إلا ان 0وىذه القاعدة تشير إلى استقامة الجسم وعدم التوائو " المواجية " أو " الأمامية 
" أشار إلى إنو فى عدد قميل من الأعمال تستدير الرأس نحو الجانب ولذا أطمق عمى ىذه الظاىرة 

عمى أساس أن أجزاء التمثال تتخذ اتجاىات مستقيمة تتوازى أو " قاعدة الاتجاىات المستقيمة 
 (2)تتعامد عمى بعضيا حتى لو استدار أي جزء فيو مثل الرقبة 

 وحده متساوية وكل جزء 18ووفقا لتقاليد الفن المصري فى أغمب فتراتو فأن الجسم كان يقسم إلى 
من أجزاء الجسم يكون داخل او بالقرب من وحده من ىذه الوحدات وبيذه الطريقة فأن كل 

الأجسام كانت تشكل بطريقة متشابية تقريباً بغض النظر عن حجم التمثال الحقيقي وىناك بعض 
التي تعالج بمقاييس صغيرة مثل تماثيل الاوشابتى وغيرىا أو العكس مثل التماثيل المعينة الأشكال 

 (3) .الضخمة ونقوش جدران المعابد
 

معو من اليونان إلى مصر ، ومن حمميا أما عن الفن اليوناني فقد تمتع بالعديد من السمات التي 
ظيار طيات بنسب أىميا الاىتمام البالغ  الجسم البشرى وتكوينو وتصوير الحركة والأحاسيس وا 

 (4). الطبيعيةالملابس وتقاطيع الجسم أقرب ما تكون إلى 
ولقد قدمت الحضارة الإغريقية الكثير فى كل مجالات الفنون وكانت فى عطائيا الحضاري 

 (5) .المتميز واحدة من أكبر المدارس التي نيمت منيا الإنسانية
 

وكان الإغريق ينظرون إلى الحضارة المصرية عمى أنيا أكثر الحضارات الشرقية قدماً ورقياُ ولعل 
خير دليل عمى ذلك ىو مبالغتيم فى تقدير القدم الزمني لتاريخ المصريين فقد ذكر ىيردوت نحو 

                                           
(1) Oxford, 3, private statuary , p . 238.  

  384 – 380 ص 0 نفس المرجع السابق 0عبد المنعم عبد الحميم  (2)
 Oxford, sculpture .128 العصر الفرعوني ، المجمد الأول ،–عبد العزيز صالح ، تاريخ الحضارة المصرية  (3)

         & Robins, G., Proportion and style in Ancient Egyptian Art, 1984.  
(4) Noshy, I., The Arts in Ptolemaic Egypt, Oxford, 1936, pp. 83ff. 

  . 11عمى رضوان، المرجع السابق ص (5)
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 عام لتاريخ المصريين ، وأشار أيضا إلى  أنو خلال كل ىذا التاريخ الطويل لم يحدث 11.340
 (1)تغيير فى طبيعة وعادات واخلاق وتقاليد المصريين 

 

وكان لدخول الاسكندر الأكبر مصر و انتقال المظاىر الفنية اليونانية إلييا دورا كبيرا في تشكيل 
الملامح الفنية في أوائل العصر البطممي حيث كانت طبيعة الفن الفرعوني مييأة لخمق نوع من 

ين أصحاب الوطن وبين ما يفضمو الحكام البطالمة وبطانتيم فظير يالتآلف بين احتياجات المصر
 . (2)طراز مشترك ترسم طريقة في اتجاىات ترضي الجانبين 

 
بواكير العصر البطممي مرحمة مميزة من مراحل الفن المصري مثمو مثل في ويمكننا أن نعتبر الفن 

حيث أن كلا من ىذه الفترات تميزت بالطاقات الفنية العشرين  الثامنة عشرة أو السادسة والأسرةمرحمة 
(3)العالية وغزارة الإنتاج وظيور الأفكار الجديدة فضلا عن استميام روح الماضي 

. 

 

وفي العصر البطممي استمرت أعمال النحت عمي تقاليد الفن المصري سواء في ىيئات المموك أو 
غيرىا مثال ذلك التمثال الضخم الذي خرج من مياه الإسكندرية والمقترح نسبو لبطميموس الثاني 

والذي مثل عمي الطريقة المصرية التقميدية وربما قصد "  الثانيةأرسينوى"وزوجتو " فيلادلفوس "
وكثر البطالمة من تصويرىم بالأسموب المصري استميام روح القوة في الفن المصري القديم 

الجالسة وسادت النحافة والاىتمام بالمظاىر الحسية عن الييئات التصوير في الييئات الواقفة 
 . (4)والتشريحية 

 
وقد تتبع الفنانون مدرسة استمرت من قبميم في العصر الصاوى وحتى بعد عصر الاسكندر 

الأكبر وىي تقمد القديم وخاصة الأسموب المنفي القديم واجمل ما قيل عن ىذه المدرسة ما ذكره 
أن ىذا الأسموب يشبو البشر الذين يتميزون بالرقة ولدييم شعور خاص بماضييم " ماسبيرو 
  .(5)"العظيم 

 :-      وقد انقسم الفن اليوناني في مصر إلى شقين 
". الفن الرسمي " يتمثل في فن الطبقات العميا الحاكمة أي :- الشق الأول  -

                                           
. صقر خفاجة، القاىرة: ، ترجمة177 ، 142ىيرودوت يتحدث عن مصر ، فقرة  (1)

(2) Shaw, I., & Nicholson,p., British Museum Dictionary Of  Ancient Egypt . London ,1995 p.24. 
(3) Oxford ,p. 218. 
(4) Ibid , p.  228..  
(5) Aldred, C. , Egyptian Art , London,  1980 .P.234..  
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ىو ما يمكن تسميتو بالفن الشعبي وىو أكثر واقعية وكان ييتم بتصوير :- الشق الثاني  -
. (1)الأشخاص كما ىم لا كما يجب ان ينظر الييم بمنظور مثالي 

  
وتمثل فترة البطالمة في مصر أخر مراحل الازدىار لمعادات الفنية المتوارثة من الحضارة 

. (2)المصرية القديمة وقد أنتجت ىذه الفترة أعمالا قيمة وفي اتجاىات متنوعة
 

 العديد من الفنانين اليونانيين الييمنستيةوقد جذبت الاسكندر باعتبارىا أىم مراكز الحضارة 
" أنطيوخوس "الفنان اليوناني من " ثيون"م يفيد أن .كما نعرف من نقش من القرن الثاني ق

قد جاء للإسكندرية وصنع بيا عددا من التماثيل كما أننا نري تأثيرات فناني المرحمة 
عمي بعض الأعمال " براكستميس"  "سكوباس" "فيدياس "الكلاسيكية في اليونان من أمثال 
  .(3)الفنية التي أنتجت في الإسكندرية 

أما تاريخياً وسياسياً فنجد أن التواجد اليوناني في مصر لم يكن واسع الانتشار في بدايات 
العصور الفرعونية وذلك عمي الرغم من وجود بعض العلاقات الاقتصادية والسياسية والتي 

  .تطورت عبر العصور
بعضا من التأثيرات اليونانية واصبح " الطود "وفي عصر الآسرة الثانية عشرة أظيرت خيبئة 

من خلال العلاقات مع جزر بحر  الدولة الحديثة عصرىذا الاتصال أكثر وضوحا خلال 
. إيجة وشعوب الكفتيو

ية واليدايا التي بعث بيا الكر يتيون والقبارصة إلى ذفتظير في مقابر طيبة مناظر الج
. (4)( TT86) ع سنب رمنخبر( TT71)" سنموت"مموك مصر مثل مقبرة 

ن قد زاروا مصر خلال ىذه الفترة واقتبسوا بعضا من ملامح يوربما كان ىناك العديد من اليوناني
 (5)العمارة المصرية حيث تظير بعض رسومات الفريسكو المينيوية تصور أعمدة البردي المصرية 

 .
م أخذ تجار . ق725 وأبان عيد بسماتيك تواجد في مصر عدد كبير من الإغريق ومنذ حوالي 

"  أبو قير "يترددون كثيرا عمي مصاب نير النيل وخاصة المصب الغربي عند قانوب " ميمتيوس"

                                           
 65-64ىنري رياض ، محيط الفنون ، الفن اليوناني حتى أخر العصر الييممنستي ، القاىرة  (1)

(2) ESLP, p. xxxviii. 
(3) Noshey .I., op.cit ,  pp. 85 : 86 & Lawrance, A.W, Greek Sculpture in Ptolemic Egypt, JEA 11 .1925. pp. 172-190. 
(4)  Show, I. & Nicholson, P., British Museum Dictionary of Ancient Egypt, 1995, p. 115. 
(5) Thissen, H.J.  " Griechen in Ägypten " ,LÄ 2,  Wiesbaden,  1977. PP 888 -903.   
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أسسوا مقرا ليم عرف بأسم قمعة ميمتيوس وأصبحت تعرف فيما بعد باسم نقرا " سايس"وبالقرب من 
وعاصر ذلك زيادة اعتماد بسماتيك عمي المرتزقة  . (1)" كوم جعيف بمحافظة البحيرة  . " طيس 

الإغريق لتدعيم مركزه ضد تيديدات مممكة نباتا والاشوربين وظيرت طبقة جديدة تسمي 
عماد الجيوش المصرية منذ العصر الصاوي وبمغت العلاقات يمثمون باتوا  Maximoi" ماكسيموي"

   (2)" أمازيس "بين الطرفين أوجيا فى عيد أحمس الثاني 
" الإغريق مثل مقاصير للآلية وأقاموا بيا " دفنو " و " نقراطيس " وقويت شوكتيم فى مدنيم مثل 

 (3)" .زيوس " ىيرا و" و " أبولمو 
وزاد بعد ذلك مساعدة المموك المصريين لميونانيين ضد عدوىم المشترك الفرس وفى النياية وبعد 
فترة طويمة من الصراعات استطاعت مصر أن تنعم ببعض اليدوء فى عيد نفتانبو الثاني والذي 
انتيز ىو ومن قبمو ىذا اليدوء النسبي فى رعاية الفنون وكانت النيضة التي يمتاز بيا النصف 

الثاني من فترة الاستقلال تعتبر المقدمة والحافز لممنتجات الفنية الرائعة فى عصر البطالمة 
  .الأوائل

وفى تمك الفترة كانت طبقة المزارعين البسطاء من المصريين الوطنيين ىم الأكثر تمسكاً بتقاليدىم 
 (4) .وعاداتيم القديمة واستمر الحال كذلك فى خلال العصر البطممى

الذي عرفو الديموطيقية وظل الشعب المصري يمارس حياتو اليومية مستخدماً أسموب الكتابة 
 وبعد الاستقرار الإغريقي فى مصر أصبحت اليونانية ىي المغة (5)" انكوريال " الإغريق باسم 

 .الرسمية لممكاتبات فى مصر 
وعرفت مصر عيداً جديداً بدخول الاسكندر الاكبر الييا وقد كانت ىذه المرحمة الجديدة بمثابة 
 كلعصر الانفتاح بين الشرق والغرب توفرت فيو فرص التداخل بين المقومات التى ينطوى عمييا 

 من الشرق والغرب كلمن الجانبين أو بين ردود فعل ىذه المقومات عمى أقل تقدير بحيث كان 
ممثلًا بطريقة أو بأخرى وقد تعارف الغربيون عمى تسمية ىذا العصر الجديد الذي تداخمت فيو 

وىى  "العصر اليمينستى " العناصر الحضارية الشرقية والغربية لتشكل حضارة من نوع جديد باسم 
فى أواخر النصف الأول من القرن الماضي " يوىان درويسن " تسمية أطمقيا المؤرخ الألماني 

                                           
  .3، صـ2 تاريخ مصر تحت حكم البطالمة ج 2إبراىيم نصحي  (1)
  Austin, M., Greece and Egypt in the Archaic Age , Cambridge,1970,P.15،&عبد العزيز صالح، مصر والشرق الادني  ( .2)

(3) Petrie, F., Naukratis , I ,P .12 

  .14 : 13ابراىيم نصحى ، المرجع السابق ، صـ  (4)
،  ؛ 7 ، صـ  1999مفيدة الوشاحى ، فنون العصر المتأخر، رسالة دكتوراه غير منشورة كمية الاثار ،  (5)

  . 17  صـ 1989محمود عبد الغفار زميتر ، مصريين الفرس والاغريق ، رسالة ماجيستير غير منشورة ، 
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ليميز بيا الحضارة الجديدة عن الحضارة اليونانية الكلاسيكية التي عاصر العالم المتحضر مرحمة 
 (1).م .ن الخامس والرابع قينضجيا فى القرن

م وذلك رغبة . ق332وكان دخول الاسكندر الأكبر لمصر موضع ترحيب من شعبيا وذلك فى 
مصر بدون " مازاكيز " منيم فى التخمص من نير الحكم الفارسي الذي أساء ليم كثيراً وسمم القائد 

 (2).مقاومة ومنذ ىذه المحظة لم يرتق عرش مصر فرعون مصري حتى الفتح العربي لمصر
وتوج الاسكندر نفسو كفرعون مصري وفقاً لمتقاليد المصرية وشيد مدينتو التي خمدت اسمو حتى 

. (3) فى حوض البحر المتوسط الييمنستيةالآن وباتت أىم مراكز الحضارة 
الأول حيث بطمميوس وبوفاة الاسكندر الأكبر تأسست فى مصر ما يعرف بأسرة البطالمة عمى يد 

كانت مصر فى البداية تعتبر أحد الولايات التابعة للإمبراطورية الكبرى للإسكندر الأكبر وحكاميا 
م حتى نياية حكميم . ق305ثم اصبحوا حكاماً اعتباراً من " م . ق305- 332"اعتبروا ولاة منذ 
 (4).م . ق30عمى يد الرومان 

:-  ويمكننا أن نقسم عيد البطالمة إلى شطرين الأول 
م . ق217منذ بداية حكميم وحتى معركة رفح 

 (5). والثاني حتى سقوط حكميم 
ويرى البعض إن ىدف البطالمة من حكم مصر ىو استغلال مواردىا لممساعدة فى تشييد 

إمبراطورية قوية وغنية وخاصة فى ظروف التوسع فضلًا عن أىمية موقعيا من الناحية التجارية 
(6) .

وقد تمركز البطالمة فى عدد كبير من المدن المصرية وان كانت الإسكندرية اشيرىا إلا أنيم شيدوا 
وىى ثاني المدن الإغريقية التي شيدت فى مصر " بطممية " أيضاً مدينة أخرى فى الجنوب وىى 

" سيى " وموقعيا قديماً قرية تسمى "  كم 10المنشأة جنوب سوىاج حوالي " عقب الفتح المقدونى 
. (7)ويعتقد أنيا كانت عمى نفس نمط الإسكندرية 

                                           
 . 16صـ . 1980يحيى لطفى عبد الوىاب، دراسات فى العصر اليمنستى ، بيروت ،  (1)

(2) Bowman, A.K., Egypt After the pharaohs , London , 1986 , p. 21.  
 . 43ىارولد ادريس بل ، اليميممينة فى مصر من الاسكندر الاكبر الى الفتح العربى، ترجمة زكى عمى ،صـ 

(3) Show, I & Nicholson ., oP.cit, pp. 115-116 .  &  16ابراىيم نصحى ، المرجع السابق، صـ  

(4) Bevan, E., Egypt under Ptolemaic Dynasty , London, 1927, P. 27, 28.  
  .44 نصحى ، المرجع السابق ، صـإبراىيم( 5)

(6) Rostovtzeff JEA 20 , 1920, p. 172. 
  .267 نصحى ، المرجع السابق ، صـ إبراىيم( 7)
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العاصمة الرئيسية من قبل وكانت ليا مدرستيا الفنية التي " منف " كما استقر الكثير منيم فى 
. (1)أنتجت العديد من الأعمال المميزة 

العصور والتي استمرت عمى نفس نيج العصر البطممي في تماثيل الأفراد وسيتناول البحث ىيئات 
مع استعراض التجديدات التي طرأت عمييا مثل طرز الملابس وتسريحات الشعر السابقة عمييا 

:-  وينقسم البحث إلى
التماثيل الناووسية :  الفصل الثاني- التماثيل الواقفة                  :  الفصل الأول-
تماثيل الكتمة : الفصل الرابع- التماثيل الراكعة بييئاتيا المختمفة : الفصل الثالث- 
  تماثيل السيدات: الفصل السادس - والرؤوس الحميقةرؤوس التماثيل : الفصل الخامس- 

وقد تفرقت أماكن العثور عمى ىذه التماثيل ما بين الشمال والجنوب وجاء كثير منيا من خبيئة 
.  أمام الصرح السابع في معبد آمون رع بالكرنك (1904)الكرنك التي اكتشفيا لوجران 

ونلاحظ في ثنايا البحث عدم التركيز عمي الفن اليوناني حيث انصب اىتمام الطالبة عمي ما 
.  أنتجتو الحضارة المصرية عمي أرض مصر

وفي النياية نضع ممخص لما استخمصناه من دراسة تمك القطع فربما نجحت في وضع بعض 
السمات المميزة لفن ىذه الفترة مع وضع كتالوج لصور تناولت بعضيا بالشرح دون بعضيا وذلك 

.  لتفادي التكرار والتطويل
 والله الموفق،،،

                                           
(1) Thompson,D.J., Memphis Under the Ptolemies , Prinction, 1988, p. 11. 
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 رَبثٞو اىزخبه اى٘اقفخ
 الأوضغ ك١ٛػب فٟ إٌذذ اٌّوغٞ اٌمض٠ُ ٚوّب ٔغٞ ٖٞوبٔذ اٌزّبص١ً اٌٛالفخ 

:-   ػٍٟ اٌزّبص١ً اٌّوغ٠خ Richterأٍٍمزٗ اٌٛهف اٌظٞ 

ا١ٌض٠ٓ أِب ٌِِّٛزٟ اٌمجٌخ أٚ .. ا١ٌـغِٜمضِب ؿبلٗ .. ِٕزوت فٟ ًٚغ أِبِٟ " 

  ٚعٚٚٔفؾ ٘ظٖ الأٚهبف أطجمذ ػٍٟ رّبص١ً اٌه" …ؿٍٛزبْ ػٍٟ اٌفشظ٠ٓ ةَ

ف١ّب ثؼض" اٌلبة اٌغ٠بًٟ ا١ٌٛٔبٟٔ " 
()

 .

 اٌذٌبعاد الأسغٜ ثؼٕوغ دٚلض ر١ّؼد اٌزّبص١ً اٌّوغ٠خ ػٓ غ١غ٘ب ِٓ ِٕذٛرب

".  ػّٛص اٌظٙغ"٘بَ ٚ٘ٛ 

ٚ٘ٛ ػّٛص ٠غرفغ ِٓ اٌمبػضح أٌٟ الأوزبف ٚفٟ الأغٍت ٠وً ٌّـزٛٞ اٌغلجخ أٚ 

طٚ ٔٙب٠خ ِـزم١ّخ أٚ  ٠جغػ ِٓ ٘ظا اٌؼّٛص ٚػبصح ِب ٠ىْٛ ٚوأٔٗاٌغأؽ ٚاٌزّضبي ٠جضٚ 

أٚ إٌّبظغ إٌمٛف ةأد١بٔب ٌٚىزبثبد ثبِٚغطٟ ِضٍضخ أٚ ػٍٝ كىً كجٗ ِٕذغف 

. اٌزؼجض٠خ

ٚلض ظٙغد اٌؼض٠ض ِٓ اٌزفـ١غاد اٌزٟ دبٌٚذ ر١ًٛخ اٌٙضف ِٓ ٘ظا اٌؼّٛص  أٚ ٌٛح 

وٓ ٘ظا ٠زؼبعى ِغ اٌذبلاد ي ٌٍزّضبي ِٓ اٌىـغ ٚحاٌظٙغ فّٕٙب ِب أوض ػٍٟ أٗ دّبٞ

. ِـزٛٞ اٌغأؽ ٌذّب٠زٙب ئٌٝ اٌزٟ لا ٠وً ف١ٙب اٌؼّٛص 

ُِٕٚٙ ِٓ عثَ ث١ٓ الأػّضح اٌّضِجخ فٟ اٌؼّبعح ٚاٌزٟ ٠ؼزّض ػ١ٍٙب رّضبي ٚث١ٓ فىغح 

.  ي رّبص١ً عِـ١ؾ اٌضبٌش ثّؼجضٖ فٟ اٌىغٔه سػّٛص اٌظٙغ َ

ٚٚجٙخ ٔظغ أسغٞ اػزّضد ػٍٟ ٚجٛص اٌومغ اٌٛالف ػٍٟ ػّٛص اٌظٙغ فٟ ثؼي 

 ِٓ اٌّزذف اٌّوغٞ "سؼفغع اٌض٠ٛع٠زٟ"  اٌمض٠ّخ حاٌزّبص١ً اٌٍّى١خ ِٓ اٌضٚي

أٚ اٌمغ٠ٓ ٚاٌزٟ روبدت "  اٌىب"ْ ٘ظا اٌؼّٛص ٘ٛ ِمؼض ٌٍمٛح اٌذ٠ٛ١خ أٚفـغد طٌه ة

اٌزّضبي فٟ ػبٌّخ ا٢سغ
()

  .

ٚلض رٕٛػذ ٔٙب٠بد ػّٛص اٌظٙغ سلاي اٌفزغاد اٌّشزٍفخ ٌٍذٌبعح اٌّوغ٠خ ٚسلاي 

 أسظ كىً 27ِٚغ ا٢ؿغح . اٌّغثغ ثبٌلىً أزٙٝفزغاد اٌؼوغ اٌّزأسغ غبٌجب ِب 

َ  أسظ كىً . ِٕٚظ اٌجؼء الأس١غ ِٓ اٌمغْ اٌغاثغ ق. ف ٔذغجض٠ض ٚ٘ٛ كجٗ اٌُ

.   اٌّضٍش اٌّزـبٚٞ اٌٌٍؼ١ٓ ٚفٟ اٌؼوغ اٌجطٍّٟ ِضٍش رـبٚٞ الأًلاع 

 ثؼي ِضً  اٌٛالفخ  ػٍٟ ػّٛص اٌظٙغ ػضا ثؼٌب ِٕٙب دٚلض ادزٛد غبٌج١خ إٌّذٛرب

اٌزّبص١ً اٌٍّى١خ ِٓ أٚاسغ اٌؼوغ اٌجطٍّٟ
()

، ٚرٕٛػذ ١٘ئبد اٌزّبص١ً اٌٛالفخ ِب ث١ٓ 

.  ٚالفخ اٌٛلفخ اٌزم١ٍض٠خ أٚ اٌّّـىخ ثٕبٚٚؽ أٚ اٌزٟ رذًّ عِؼاً ٌّؼجٛص

                                                 
(1) ESLP. P: xxxii &  Richter ,G., Kouroi,New york, 1942 .P.3. 

(2) Salah,m.,& Sourouzian, H, The Egyptian Museum ,Maniz ,1987.  

(3) ESLP. P: xxxiv. 


