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شكر و تقدیر 
 

     الشكر الله وله الحمد الذي وفقني إلى إتمام هذا البحث ¡ ومن بعده وفائي وإخلاصي إلى بلدي الحبیب الیمن 
السعید ¡ والأرض التي رسمت لي أولى خطواتي وعلمتني مبادئ الرجولة والشرف أرض العراق العظیم وأرض الكنانة 

ارض الكرم والكرام مصر ورجالاً لن أنسى جهدهم وعونهم لي¡ أساتذتي الكرام لولاهم ما رأى هذا البحث النور، فأصبح 

 الذي أستاذي الجلیل الدكتور/ عبدالمحسن صالح میتو . المشرف على الرسالة .شكرهم وفاءً وعرفاناً : 
أعطاني الكثیر من علمه ونصائحه ووقته والتي كانت لها أثرها في إتمام هذا البحث، ولم یدخر جهدا منذ لحظة اختیار 
الموضوع في مد ید العون لي بنصائحه وتوجیهاته فأشكره جزاء قیادته الواعیــة وتوجیهاته النیرة، كما أشكره على مواقـفه 

الإنسانیة العدیدة معي ومع كل طالب علم قصده على مدى السنوات السابقة، فجزاه االله عنى خیراً . كما أتقدم بالشكر 
إلى : أستاذي الفاضل الدكتور/ عبدالفتاح على عبدالفتاح . المشرف على الرسالة .  والذي غمرني بعلمه وعطفه، فكان 
نعم المعلم . كما كان لتوجیهاته عظیم الأثر في إتمام هذا البحث، وعلى الرغم من یقیني بأني أثقلت علیه وأجهدته إلا 
أنه علمني ونقدني بحكمة وحلم فله منى كل التقدیر والاحترام. ولا أنسى في تلك اللحظة أن أوجه شكري إلى: الأستاذ 

الدكتور / حمدي عبدالكریم   ¡ الأستاذ  الدكتور / عبدالغفار شدید . والذین تفضلا مشكورین بمناقشة الرسالة رغم 
مشاغلهم وكان لملاحظاتهم وأرائهم الفضل الكبیر في إخراج الرسالة على النحو الأفضل ¡ اشكرهما جزاء علمهما 

ومساعدتهما¡ ولهما منى كل الشكر والتقدیر . كما أتوجه بالشكر إلى: الأستاذ الدكتور : علي سیف المشرقي . عمید 
 جامعة الحدیدة . لما قدمه من إمكانیات وتذلیل كل الصعوبات للبحث المیداني. وكان الأب –كلیة الفنون الجمیلة 

الفاضل والداعم الدائم لطلبة العلم وإنجاح العملیة التعلیمیة والسیر بها إلى الأفضل والتمیز أشكره كل الشكر وأدامه 
 العراق ¡ æ –وأبقاه . وكما أشكر : الأستاذ الدكتور/ عاصم فرمان . أستاذ النقد في كلیة الفنون الجمیلة- جامعة بغداد 

كلیة الفنون الجمیلة - جامعة الحدیدة- الیمن . أشكره جزیل الشكر على منحي الشرف في قبوله على الإشراف 
المیداني للبحث في الیمن ¡ علمني كل ما كنت أحتاجه في إتمام هذا البحث . فهو المثل والقدوة وما زالت نصائحه 

وكلماته محفورة في ذهني ودافع للعمل والبحث. وللصرح الشامخ في المحترف التشكیلي الیمني أتقدم بالوفاء والعرفان 
 جامعة صنعاء . –إلى: الأستاذ الدكتور / آمنه النصیري . الناقدة والفنانة التشكیلیة وأستاذة الفلسفة في كلیة الآداب 

 شكراً .ه من دمث الأخلاق وشفافیة الروحÊوما حملالمیداني  لمجریات البحث ودعم متواصله من جهد مضني Êلما بذل
 بنعمة الصحة والعلم والمعرفة إنه سمیع مجیب Çرفل علیهí العلي القدیر أن Çمتواصلاً ما بقى اللیل والنهار داعیاً له

 بغداد – ولن أنسى أعز الناس : الأستاذ الدكتور / خالد النعیمي رئیس قسم العمارة في الجامعة التكنولوجیا الدعاء.
 الیمن . والأستاذ الدكتور / هیفاء المشهداني . أستاذ النقد وعلم الجمال في – جامعة ذمار –ورئیس قسم التربیة الفنیة 

 لن استطیع أن أنسى جهودهم العظیمة منذ  الیمن .– جامعة ذمار – بغداد . وقسم التربیة الفنیة –كلیة الفنون الجمیلة 
أن كنت طالب في بغداد وحتى الآن . مازلت أنهل من علمهم وما زالوا یمدوني بالجدید وكل ما یرقى بي كفنان أولا 

للناقد والفنان  وكباحث ثانیا ¡ أقول لهم شكرا الله أن وفقني بكم وشكرا لكم على هذا المجهود النبیل. والشكر الموصول :
لمساعدتھ في البحث المیداني ونصائحھ  التشكیلي الأستاذ / حكیم العاقل .المستشار الفني لوزارة الثقافة في الیمن .

الجلیلة التي وجھتنا إلى الأفضل ومتابعتھ المتواصلة لي في مقر الدراسة وإمدادي بالمراجع، اشكره على كل جھد بذلھ 
 من اجل ھذا البحث وأدامھ الله.

 مدیرة الدراسات العلیا في كلیة الفنون الجمیلة والعاملین فیھا على كل الجھود هیام عثمانشكر وتقدیر إلى الأستاذة 

المبذولة التي قدموھا للباحث لإنجاز البحث وتذلیل الصعوبات . 
 كما لا أنسى أصدقائي الأعزاء الذین قدموا كل ما لدیھم ووقفوا وقفة النبلاء الكرام لمؤازرتي ومساندتي:

  جامعة الحدیدة .–الدكتور /طلال سعید صالح .أستاذ بكلیة ھندسة الحاسوب 



  جامعة ذمار .–الدكتور / جمال الحمیري . أستاذ بكلیة التجارة 
  في الیمن .–الدكتور / أمین الحمیري . وزارة الزراعة 

 الدكتور / ماجد شریم . أستاذ بكلیة التجارة - جامعة الحدیدة .
 الرائد / محمد الجنید .مدیر مدیریة الدریھمي بالحدیدة . 

 فرع الحدیدة . –الأستاذ / فیصل الجنید . شركة النفط الیمنیة 
  الحدیده .– المعھد العالي للعلوم الاداریة –الأستاذ /عبدالرحمن البرني 

  جامعة إب .–الأستاذ / صلاح ردمان . المدرس المساعد بقسم التربیة الفنیة 
  جامعة إب .–الأستاذ / یاسر العنسي . معید بقسم التربیة الفنیة 

  سمسرة النحاس صنعاء .–الأستاذ / رضوان المغلس . مدیر المركز الوطني للفنون 
 شكراً لكم وبارك الله فیكم ودمتم .

                                                                الباحث/
                                                        منیر سعید محمد الحمیري
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äÅ       عظمة المكان  استلهام مفردات الفن الیمني القدیم في فنوننا المعاصرة إنما یملیها منطق التاریخ وإلىالدعوة

 وهي بمثابة كنز یغترف منه الفنانون المعاصرون ویتفاعلون معه ویستفیدون منه كلاً بقدر سعة ومعطیاته التاریخیة،

 والفلسفیة.  ثقافته الفنیة وعمق رؤیته الفكریة 

 الروابط بین القیم الجمالیة في الفن الیمني القدیم وتأثیرها على أعمال إیضاح الباحث على من هنا عمل      

 من أساسي التشكیلیین الیمنیین المعاصرین ، وتأكیداً على أهمیة الفن القدیم بعناصره كمصدر الفنانینبعض 

 إلیهاحیث تعد الفنون القدیمة من الملامح الهامة في فنون الشعوب والتي یجب النظر  مصادر الرؤیة الفنیة ،

 لهذا یجب أن نتعرض هنا لأهم بالتدقیق والتحلیل لما تحتویه من مفاهیم وقیم جمالیة وتعبیریة یجب تقدیرها وتذوقها

أدوات التحلیل الخاصة بفك الشفرات وقراءة العلامات والإشارات واستخلاص الرموز التاریخیة من الفن الیمني القدیم 

 .وتحلیلها ضمن معطیات النص البصري في التصویر الیمني المعاصر وذلك من خلال المنهج السیمیولوجي

الترجمة والاحتكاك مع  النقد العربي الحدیث والمعاصر مجموعة من المناهج النقدیة بفضل المثاقفة و عرفلقد      

البنیوي التكویني والمنهج التفكیكي ومنهج القراءة والتقبل  الغرب ، من بینها : المنهج البنیوي اللساني والمنهج

لما أظهر عند  یمكن الاستغناء عنه السیمیولوجي الذي أصبح منهجا وتصورا ونظریة وعلما لا الجمالي والمنهج

هي  تشریحیة في شتى التخصصات والمعارف الإنسانیة.إذا ما  تحلیلیة وكفاءةقدرةالكثیر من الدارسین والباحثین من 

تطبیقها سواء في  مرتكزاتها المنهجیة؟ وما هي اتجاهاتها ومدارسها؟ وما مجالات منابعها؟ وما السیمیولوجیا؟ وما

ه وفعالیته في مقاربة النصوص وتحلیلها ولاسیما Íنجا الغرب أم عند العرب؟ وإلى أي مدى حقق البحث السیمیائي

 الأدبیة منها والبصریة . وهذا ما سیتم توضیحه في تعریف المصطلح .

äÅ تداخل المصطلحات وتشعبها  أهم الإشكالات النظریة التي یصطدم بها الدرس السیمیائي یتجلى بالأساس في

على تحلیل مدلول المصطلحین الرئیسین المستعملین في  واختلاف مضامینها. لذلك سوف نقتصر في هذا الصدد

حاولنا إیجاد محاولة لتعریف هذین  معترفین أننا مهما  والسیمیولوجیا  وهما: السیمیوطیقا هذا الحقل المعرفي

: دقیق ومحدد، لأن نستطیع أن نستقر على تعریف المصطلحین لا
 النظر في تحدید هویة هذا الحقل  " أیة محاولة للتعریف، لابد لها أن تصطدم بتعدد وجهات

 Ï) ("قصیر.الحیز الزمني الذي یستغرقه وهو حیز  المعرفي تحدیدا قارا. خصوصا إذا نحن أدركنا

  مدرسة باریس السیمیائیة قائلا:أقطابأحد  ویضیف جون كلود كوكیه
 äÅ "وكذلك الباحث في مجال العلوم الاجتماعیة من حقهما أن یتساءلا  العادي،القارئ 

 العلم، إلا أنهما مع ذلك یجب أن یعلما- على الأقل- أن التعریفات  عن موضوع هذا

 Ð) (  طویل " .وقت والتحدیدات، تختلف ولاسیما إذا تعلق الأمر بموضوع علمي لم یمر على میلاده 

                                                           
 .3، ص: 1987، 1أنور المرتجي: سیمیائیة النص الأدبي، إفریقیا الشرق، الدار البیضاء،ط -  ˺
 

2- J.C.Coquet et autres : Sémiotique : l’école de Paris. Hachette 1982, Paris p 5 . 
 



 
 

  

استعملا في الأصل للدلالة على" علم في الطب  إن هذین المصطلحین یترادفان على المستوى المعجمي، حیث

لا یتجزأ على المرض". ولاسیما في التراث الإغریقي حیث عدت السیمیوطیقا جزءا  وموضوعه دراسة العلامات الدالة

من علم الطب . 

كما اهتم ارسطو هو الآخر بنظریة المعنى وظل  ¡ للدلالة على فن الإقناع Sémiotike وقد وظف أفلاطون لفظ

نظریة  یكون بالمنطق الصوري، ثم توالت اهتمامات الرواقیین الذین أسسوا أشد ما عملهما في هذا المجال مرتبطا

سیمیولوجیة تقوم على التمییز بین الدال والمدلول والشئ ( المرجع ) . 

       عن نحو كلي للدلائل، وعن الذي "حاول أن یبحث  نصادف الفیلسوف لیبنتزالأوربیةبدایة النهضة  ومع

 . في التفكیر ضرورة وجود لغة ریاضیة شكلیة تنطبق على كل طریقة

بالدراسات المنصبة على دراسة الأنساق الدالة، وكشف قوانینها  ، وجدناه حافلا وإذ حاولنا استقراء تراثنا العربي

وأصولیین.بید أن مثل هذه الآراء   وبلاغیین وفلاسفةمناطقهالمجهودات القیمة التي بذلها مفكرونا من  ولاسیما تلك

 المجالات المعرفیة لم تكن منهجیة أو مؤسسة على أسس متینة ولم تحاول یوما السیمیولوجیة التي شملتها كل هذه

والمصطلحات الإجرائیة الدقیقة التي  Êاختیار الأدواأن تؤسس نظریة متماسكة تؤطرها أو تحدد موضوع دراستها أو 

وتتقاذفها  ، بل ظلت هذه الآراء السیمیولوجیة مضطربة تجرفها استقلالیة هذا العلم تقوم علیها. وبالتالي لم تفكر في

 : التصورات الإیدیولوجیة والسوسیولوجیة والثقافیة
 مجالات معرفیة عدیدة. بقیت معزولة إلا أن مثل تلك الآراء السیمیولوجیة التي احتضنتها

 وإذا،بقیت عاجزة عن أن تبني. تؤطرها كلها  عن بعضها البعض. ومفتقدة لبنیة نظریة

 .(Ñ)لنفسها كیانا تصوریا ونسیجا نظریا مستقلا إلى أن جاء كل من سوسیر وبورس

كتابه" محاضرات في  جل الباحثین على أن المشروع السیمیولوجي المعاصر بشر به سوسیر في فرنسا في یتفق

 في أمریكا. لكن على íÓÑالفیلسوف الأمریكي شارل ساندرس ب اللسانیات العامة"،وارتبط هذا العلم بالمنطق على ید

عن الآخر انفصالا تاما إلى حد  الرغم من ظهورهما في مرحلة زمنیة متقاربة، فإن بحث كل منهما استقل وانفصل

 سیهتم بدراسة الدلائل أو  جدید سماه السیمیولوجیاã بظهور علفالأول- كما قلنا- بشر في "محاضراته") Ò(ما. "

مجموعة الأنساق القائمة على اعتباطیة  العلامات في قلب الحیاة الاجتماعیة ولن یعدو أن یكون موضوعه الرئیسي

 الذي یقول كذلك في هذا الصدد:  -Saussure-سوسیر الدلالة على حد تعبیر
 علما یدرس حیاة الرموز والدلالات المتداولة في الوسط المجتمعي، ونستطیع – ÇÐÅ- أن نتصور

 من  : Sémiologie یشكل جزءا من علم النفس العام. ونطلق علیه مصطلح علم الدلالة  وهذا العلم

 تقتنص بها أنواع الدلالات  وهو علم یفیدنا موضوعه الجهة التي .Sémion الكلمة الإغریقیة دلالة

 نستطیع أن نتنبأ بمصیره غیر أننا نصرح بأن له  والمعاني. ومادام هذا العلم لم یوجد بعد فلا

  .(Ó)موضوعه بصفة قبلیة. ولیس علم اللسان إلا جزءا من هذا العلم العام الحق في الوجود وقد تحدد

                                                           
 .88،،أفریقیا الشرق، الدارالبیضاء، ص1987، 1فردیناند دي سوسیر: محاضرات في علم اللسان العام، ترجمة عبد القادر قنیني، ط -  ˼
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منطقیا. وأطلق على هذا العلم  ) الذي نحا منحى فلسفیا1914-1839 مجهودات بورس( Úالتبشیر متزامن هذا  وقد

واعتقد تبعا لهذا أن النشاط الإنساني نشاط سیمیائي في  "SEMIOTIQUE " الذي كان یهتم به ب "السیمیوطیقا

یقول وهو بصدد تحدید المجال  .مظاهره وتجلیاته. ویعد هذا العلم في نظره إطارا مرجعیا یشمل كل الدراسات مختلف

 السیمیائي العام الذي یتبناه :
 باستطاعتي یوما ما دراسة أي شيء- ریاضیات كان أم أخلاقا أو میتافیزیقا " إنه لم یكن

æÃ  أو علم نفس جاذبیة أو دینامیكا حراریة أو بصریات أو كیمیاء أو تشریحا مقارنا أو فلكا 

 الورق) أو رجالا ونساء، ( ضرب من لعب  أو علم صوت، أو اقتصاد أو تاریخ علوم أو ویستا

 Ô) (تكون هده الدراسة سیمیائیة " .أو خمرا، أو علم مقاییس دون أن 

 ðÇÐÅ الفكر الإنسانوتمفصلاتها في  فالسیمیوطیقا حسب بورس تعني نظریة عامة للعلاماتí ثم إنها صفة لنظریة ،

المنطق . یقول   بورس مطابقة لعلم الدلالیة في كافة أشكالها. وبالتالي، تعد سیمیائیة عامة للعلامات والأنساق

علمه بكل دقة ووضوح وعلاقته بعلم  في هذا الخصوص عن بورس محددا مضمون Umberto Eco أمبرطو إیكو

 المنطق لنستمع الآن إلى بورس:
 علمي الرائد أو بالأحرى أول من ارتاد هذا الموضوع المتمثل في تفسیر إنني حسب

 أي نظریة الطبیعة الجوهریة والأصناف SEMIOTIC ماسمیته السیمیوطیقا  وكشف

 الأساسیة لأي سیمیوزیس محتمل" إن هذه السیمیوطیقا التي یطلق علیها في موضع 

 السیمیوزیس" " آخر" المنطق" تعرض نفسها كنظریة للدلائل. وهذا مایربطها بمفهوم 

 Õ)(   الذي یعد على نحو دقیق الخاصیة المكونة للدلائل

بإیجاز كي یتسنى لنا   باقي الباحثین السیمیائیین ولوÝتعار يبنا في هذا المضمار،أن نستحضر بعض  ویحسن

عن السؤال الذي یفرض نفسه علینا بإلحاح ألا وهو: الفرق  التمییز بین المصطلحین أو بعبارة كي نستطیع الإجابة

 وبالتالي، هل یؤثر تغییر شكل المصطلحین على تغییر مضمونهما؟ .بین المصطلحین

  قائلا: أحد أساتذة جامعة نیس الفرنسیة- یعرف السیمیوطیقا -Pierre Guiraud غیرو فهذا بییر
 الإشارات، التعلیمات. " السیمیوطیقا علم یهتم بدراسة أنظمة العلامات ، اللغات، أنظمة

 (Ö)  السیمیوطیقیا " .وهذا التحدید یجعل اللغة جزءا من

نفس الطرح السوسیري الذي یعتبر اللسانیات فرعا من  یتبین لنا من خلال هذا التعریف أعلاه ، أن غیرو یتبنى

بتأكیده على   ¡Çعقبتیهسیفند هذا الطرح ویقلب المعادلة على  Roland Barthes رولان بارت السیمیولوجیا، غیر أن

فإذا كان العالم السوسیري قد ضیق الدرس  .أن السیمیولجیا لایمكن أن تكون سوى نسخة من المعرفة اللسانیة

 للغة، وجعلها الأصل محل الصدارة ، فإن مفهوم بارت للسیمیولوجیا فسح المجال السیمیولوجي ووجه كل اهتماماته

من سیمیولوجیة سوسیر  بحیث اتسع حتى استوعب دراسة الأساطیر واهتم بأنسقة من العلامات التي أسقطت

   الأطعمة والأشربة وكل الخطابات التي تحمل انطباعات رمزیة كاللباس وأطباق الأكل والدیكورات المنزلیة ،ونضیف

                                                           
 .5، منشورات عویدات بیروت ، لبنان، ص1984، 1بییر غیرو: السیمیاء، ترجمة: أنطون أبي زید،ط - ˿
 

7- Coquet et autres : Sémiotique : l’école de Paris, p5 
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كل من  سیمیاء التواصل بفرنسا إلى جانب اتجاه  أحد أنصار George Mounin جورج مونان أما ×)  (ودلالیة.

 Ê æÃالسلوكیا"دراسة جمیع  بالسیمیولوجیا:  فیعني Martinet ومارتینیهBuyssens  وبویسنس Prieto برییطو

 ثم نصادف باحثا آخر وهو أمبرطو إیكو ." SEMIOTIQUE الفرنسیة بالسیمیوطیقا الأنظمة التواصلیة، وعوض في

بمصطلح  SEMIOLOGIE     السیمیولوجیا  المدرسة الإیطالیة السیمیائیة الذي یفضل استبدال مصطلحأقطابأحد 

 " معرفا هذا العلم La structure Absente كتابه: البنیة الغائبة یقول في مستهل SEMIOTIQUE السمیوطیقا

 وكوكیه Greimas كلا من غریماس أما بالنسبة لمدرسة باریس التي تضم ÏÎ)  (علم العلامات " .السیمیوطیقا تعني 

Coquet وأریفي  Arrivé تأسیس نظریة  للتعاریف السالفة الذكر. فالسیمیوطیقا في مشروعها .فلها تعریف مغایر "

والسیمیوطیقا متقاربتان في المعنى.  هذا، ویتبین لنا من خلال التعریف أن السیمیولوجیا )ÏÏ(الدلالة ".لأنظمة  عامة

سننیا أو  للسیمیوطیقا، وموضوعها دراسة أنظمة العلامات أیا كان مصدرها لغویا أو فالسیمیولوجیا –ÇÐÅ- مترادفة

أو مبررات تجعل أحد المصطلحین یحظى  مؤشریا كما تدرس أنظمة العلامات غیر اللسانیة. فلم تعد ثمة أسباب

 تعتمد النزعة الإقلیمیة واهیةأسباب تمیز بعضهما. فهي في الواقع أسباب  بالسیادة دون الآخر. وإن كانت هناك

 ترنس هوكز الذي یقول في هذا الخصوص: حد تعبیر على
 الإشارات)  بینهما، وتستعمل كلتا اللفظتین للإشارة إلى هذا العلم( یعني به علم التمییز " ومن غیر الیسیر

 الأوربیین تقدیرا لصیاغة سوسیر لهذه والفرق الوحید بین هاتین اللفظتین أن السیمیولوجیا مفضلة عند

 )ÏÐ(. "بالإنجلیزیة یمیلون إلى تفضیل السیمیوطیقا احتراما للعالم الأمریكي بیرس  اللفظة، بینما یبدو أن الناطقین

أخیرا. وقد أخذ بها من قبل  المجمع  لكن الصیغة الثانیة السیمیوطیقا كتسمیة لمجال هذا العلم هي التي أقرت

 ã. یقول أمبرطو إیكو في هذا الصدد:1909ینایر سنة  بباریس في شهر المنعقد  الدولي لعلم السیمیوطیقا
  Sémiotique   على كل حال أن نتبنى هنا بصفة نهائیة مصطلح السیمیوطیقا لقد قررنا

 المصطلحین. أن نتوقف عند المناقشات حول التوریطات الفلسفیة أو المنهجیة لكلا بدون

  الهیئة ìلد  بباریس من1969 نحن نخضع بكل بساطة للقرار المتخذ في ینایر سنة 

 قبلت ( بدون أن تقصي الدولیة التي تمخضت عنها الجمعیة الدولیة للسیمیوطیقا والتي

 الذي ینبغي ابتداء من الآن أن  استعمال السیمیولوجیا) مصطلح السیمیوطیقا على أنه هو

 ÏÑ)( للمصطلحین المتنافس فیهما. یغطي جمیع المفاهیم الممكنة

یجب أن یأخذ الجانب الأوسع، أو الحیز  كثیر من الباحثین لا والاختلاف بین السیمیولوجیا والسیمیوطیقا في رأي

السیمیوطیقا أصبحت تطغى في الساحة.  اهتماماتهم. إذ هما سیان كما رأینا، غیر أن هذه الأخیرة، ونعني الكبیر من

: یقول غریماس
 أشیاء كثیرة. ینبغي أن نضیع الوقت في مثل هذه الجدالات الكلامیة حینما تكون أمامنا لا أظن أنه

 . الاختیار بین المصطلحین  إحداث جمعیة دولیة، وجب1968 فعندما تقرر منذ سنوات في 

 وبارت بالإضافة تم التمسك بالسیمیوطیقا  وبتأثیر من جاكبسون وموافقة لیفي شتراوس وبنفنست

                                                           
 .1986، 1رولان بارت: مبادىء في علم الأدلة، ترجمة محمد البكري، دار قرطبة للنشر بالدارالبیضاء ، ط -  ̂

˺˹ -U. Eco : la Structure Absente ,p 11 .  
 
11- Coquet et autres : Sémiotique : l’école de Paris, p : 5 . 

. 114، بغداد ، العراق، ص1996 ،1ترنس ھوكز: البنیویة وعلم الإشارة، ترجمة مجید الماشطة، ط -  ˻˺
˺˼ -U. Eco : la Structure Absente ,p 12 .   



 
 

  ز

 جذور عمیقة في فرنسا. ومن ثم تم الأخذ بتسمیة مزدوجة،  غیر أن مصطلح السیمیولوجیا له

 وتبعا الأمر یتعلق بشیئین مختلفین. وهذا أمر مغلوط طبعا. وسنقترح في الغالب  وقد یعتقد الیوم أن

 المتعلقة بالمجالات الخاصة للأبحاث Sémiotiques  لنصیحة هیلمسلیف لتخصیص اسم السیمیوطیقات

) ÏÒ( السیمیوطیقیا .السیمیولوجیا بمثابة النظریة العامة لهذه  كالمجال الأدبي والسینمائي والحركي كما سنعتبر

كلمتان مترادفتان مهما كان بینهما من اختلافات دلالیة  ونستنتج من كل ما سبق، أن السمیولوجیا والسمیوطیقا 

یمكن القول بأن  وتطبیقي. وبالتالي، السیمیولوجیا تصور نظري والسیمیوطیقا إجراء تحلیلي دقیقة، أي إن

 .وتطبیقي السیمیولوجیا هي علم ونظریة عامة ومنهج نقدي تحلیلي

 äÃ هذا ویعني. العلامة مصطلح تتضمن جمیعها أنها یتضح للسیمیائیات قدمت التي التعریفات تمعن خلال من

 لاختلاف للعلامة دقیق تعریف إیجاد الصعب ومن). الإشارة- الرمز- الأیقون ( العلامات علم هي السیمیولوجیا

 المرجع استبعد ولكنه. والمرجع والمدلول الدال من العلامة تتكون دوسوسیر فردیناند فعند. لآخر باحث من مدلولها

 كما.المدلول وهي المعنویة الذهنیة والصورة الدال وهي الصوتیة بالصورة واكتفى والمادي الحسي لطابعه

 لغوي هو ما على العلامة ارتكاز لنا یؤكد وهذا. المجتمع حضن في تدرس التي للعلامات علما اعتبرالسیمیولوجیا

. اللغة علوم جمیع في وأساسیا قاعدیا ومفهوما واسعا كیانا السیمیائیین Ýتعاري في العلامة وتبدو. واجتماعي ونفسي

: نسقین على العلامات وتنقسم

 Ã -الروایة- الشعر- اللغة:(المنطوقة اللغویة العلامات .(

 È -والبصریة الحركیة الفنون- المرور علامات- الإشهار- والأشربة الأطعمة- الأزیاء:( اللفظیة غیر العلامات 

í ¡ والمدلول الدال من تتكون مجردة علامة سوسیر عند العلامة كانت وإذا ).والتشكیل والمسرح كالسینما Ã تتجرد 

 .والمرجعي الحسي والطابع الواقع من

 نظره وفي. الإیدیولوجیا عن فصلها یمكن لا واقعي مادي بعد ÊÇÐ الروسي العالم باختین میخائیل عند العلامة فإن 

 یرى ذلك، على إضافة. الواقع هذا من مادیة قطعة كذلك هي وإنما فحسب للواقع ظلا إیدیولوجیة علامة كل لیس

í الأفراد تفاعل میدان في إلا تظهر äÃ یمكن لا العلامات äÃ باختین Ã وبذلك. الاجتماعي التواصل إطار في 

 إلى السیمیائیة دراسته في "باختین" یخلص هنا ومن. التواصل لهذا المادي التجسید غیر أبدا لیس العلامات فوجود

 الأشكال عن العلامة عزل عدم. للعلامة المادي الواقع عن الإیدیولوجیا فصل عدم: وهي منهجیة قواعد ثلاث

) ÏÓ(.المادي أساسهما عن واشكاله التواصل عزل عدم. الاجتماعي للتواصل المحسوسة

     إن المشكلة التي تثیرها " سیمیاء العلامة البصریة " عامة . مشكلة معقدة وقد تصدى لها عدد من الباحثین ¡ 

واتخذت دراستها اتجاهات متباینة وتفریعات مختلفة ¡ ولكن یهتم الباحث هنا في تلخیص بعض المصطلحات 

والمعاییر النقدیة في هذا الموضوع والتي من خلالها یبنى تحلیل الباحث للأعمال الفنیة المرتبطة بإستعاره تاریخیة 

 رئیسیة (موضوع البحث ) ومراجع أخرى تذكر .
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     یمكن القول إن للتصویر مرونة دلالیة تنطلق منها قابلیة العلامة للانفتاح على أكثر من مدلول ومن ثم تتجاوز 

 بعدها التسجیلي وترتفع إلى العالمیة والعموم.

     وبدیهي أن فهم اللوحة من جانب " المتلقي " أمر ضروري حتى تستطیع هذه اللوحة العمل بصورة فعالة ¡ 

فاللوحة رسمت كي تشاهد على أن أمراً مثل هذا لا یتمخض عن عرف جمالي اجتماعي وإنما یعد بمنزلة استیعاب 

 فإن التعمیمات – وهذا جانب بالغ الأهمیة –متحرك للنتائج التي یتمخض عنها الإدراك الفني للعالم فضلاً عن ذلك 

 íالإبداعیة الكبرى غالباً ما یتم الاعتراف بها على الفور من قبل المشاهدین ¡ كما أنها لا تمارس أي تأثیر أساس

علیة فللعلامة الفنیة عادة معنى یقاوم تعدد التفسیرات وذلك لفترة معینة من الوقت في الأقل ¡ وهذا أمر طبیعي      

 )ÏÔ(¡ لأن تعدد المعاني یعیق وجودها وتوفر قدراً معیناً من الفهم الثابت یعد شرطاً مهماً من شروط عمل العلامة .

     والحق أنه إذا ما بدلت الدلالة من معناها فإن علاقتها بما تدل علیه تفقد دیمومتها في داخل الثقافة السائدة 

  )ÏÕ(والوعي المعرفي في آنه . 

     إذاً لابد للعلامة في التصویر من أن تنفتح في نظام رمزي وتفسر في ضوء هذا النظام یقول " بارت " في 

 معرض دفاعه عن التفسیر الرمزي للفن: 
 " إن أي عمل فني باعتباره رمزاً ینطوي على معان متعددة ویرجع سبب

  ذلك إلى بناء العمل ذاته لا إلى عجز صادر عن الذین یقرءونه . وهذا الأم

 ر بالذات هو الذي جعل من العمل عملاً رمزیاً ¡الرمز لیس صورة وإنما هو 

 )ÏÖ(مجموعة من المعاني المتعددة ".

  وهكذا فإننا الآن بإزاء نوعین من العلامات:

 الأولى : علامات الموضوع : 

 " الأیقونیة والمؤشریة في قیمتها الاجتماعیة العقدیة والتاریخیة " التواصلیة . الفن الكلاسیكي .

 الثانیة: علامات بنیة العرض:

 الخطوط الألوان ¡ والكتل ¡ الفضاء ¡ المسافة ¡ المنظورات مجرده عن موضوعها " التصویر الحدیث " .

     وإذا كان ذلك أول وهلة على الباحث أن یستعمل أداتین مختلفتین لتحلیل الأعمال الفنیة على حسب الطبیعة      

" الواقعیة والتجریدیة " : فإنه یفضي لكي یقصي هذه الثانیة إلى مرحلة الأیقونیة والمؤشریة لكي یدمجها في 

علامات الموضوع وبهذا یمكن أن نرى شكل العین كما نرى خطاً متعرجاً أو نحس بثقل بطن كما نحس بثقل كتلة . 

إن مربعاً خالص الزرقة لیس هو علامة قادمة من الزرقة للماء والربیع بل یمكن أن تكون علامة مبینة على وفق 

 )×Ï(علاقاتها مع الألوان الأخرى .

     وباستخدام المؤشریة والأیقونیة والرمز في تحلیلنا للأعمال التصویریة للفنانین التشكیلیین الیمنیین المعاصرین 

نستطیع أن نقرأ العمل الفني ونستدرك العلامات والرموز والدلالات . 
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