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وأفضل الصلاة  لله ملءَ سمواته وأرضه، وزنةَ عرشه، ومدادَ كلماته، والشكر الحمد

 وصحبه أجمعٌن. وعلى آله محمد  ونبٌناوأتم السلام على سٌدنا 

قد مَفَّ الله عمي باثنيف مف أجؿ الأساتذة ممف أخمصوا لمعمـ  و أحتضنوه فذلموا عف ل

 طريقي كؿ مصاعب البحث و تعقيداتو.

، أستاذي الجميؿ الذي سعيد الوكيؿ الأستاذ الدكتور/فأتقدـ بأسمى معاني العرفاف إلى 

توضأ بالعمـ والأخلبؽ الكريمة، فمقد وجدت فيو أسمى آيات المعرفة المصحوبة بالحنو، فما لبث 

أف جنبني العثرات حتى استقامت خطواتي عمى الطريؽ الصحيح، وكثيرًا ما فتح لي أبواب العمـ 

أف أدعو الله أف يبارؾ لو في المغمقة، فمو ذىبت لأعدد مكرماتو ، لف أقدره قدره؛ فلب يسعني إلا 

 عممو وفي عمره، وأف يجعمو ذخرًا لأىؿ العمـ والمعرفة.    

، أستاذتي الجميمة الدكتورة/ ىدى عطيةوزادني الله مف فضمو حيف أكرمني بأستاذتي 

والكريمة في عمميا، حبيبتي، وصديقتي الأمينة في نصائحيا، فمـ تدخر وسعًا في مساعدتي 

نارة الطريؽ ل ي بنور عمميا الجـ، وفيض حنوىا؛ فالشكر كممة لف تفي بحقيا؛ فلب يسعني إلا وا 

 أف أدعو الله أف يجزييا عني وعف طلبب العمـ خير الجزاء.

الأستاذ الدكتور/ خيري دومة، والأستاذ  وأخيرًا أتقدـ بالشكر الوافر إلى الأستاذيف الجميميف

لرسالة بالمناقشة، ولا شؾ أني سأفيد مف عمميما المذيف تفضلب عمى ىذه ا الدكتور/ أيمف تعيمب،

ضاءاتيما الكريمة.   الوافر وا 

 



 
٘ 

 الفيرس

 الصفحة                                                                           الموضوع 

 ٛ.........................................................................       المقدمة

 ٚٔ.........................................................................       التمييد

 ٕٓالتجريب في غير سياؽ الأدب ..............................................    -أولًً 

 ٕٓالتجريب في العمـ.......................................................   -
 ٕٕالتجريب والمعرفة.......................................................   -
 ٖٕالتجريب والإبداع.......................................................    -
 ٕ٘التجريب والوعي........................................................   -
 ٕٚالتجريب في الفمسفة................................................... .  -
 ٕٛالتجريب في الفف.......................................................   -

 ٜٕالتجريب في الأدب ........................................................    –ثانيًا 

 ٖٔالتجريب في المسرح...................................................   -
 ٖٖالتجريب في القصة....................................................   -
 ٖٗ......................................  التجريب في الشعر.............. -
 ٖ٘التجريب في الرواية....................................................   -
 ٓٗالتجريب والنوع الأدبي.................................................   -

 ٕٗ..............  التطور التاريخي لمصطمح التجريب ودخولو إلى مجاؿ الأدب . –ثالثاً 

 ٛٗالتجريب والمدارس الأدبية ................................................ .  –رابعًا 

 ٗ٘دوافع التجريب ..........................................................   –خامسًا 

 



 
ٙ 

 ٙ٘.................................   آليات التجريب عمى مستوى الحدث الفصؿ الأوؿ:

 ٚ٘أىـ ملامح البناء التقميدي لمحدث في الرواية الكلاسيكية ...............   -
 ٓٙتشكلات التجريب عمى مستوى الحدث ................................    -

 ٓٙالحدث الذىني .................................................    –أولًً 
 ٔٚالحدث المتشظي..............................................    –ثانيًا 
 ٙٚالحدث العجائبي...............................................   –ثالثاً 
  ٘ٛالحدث الأسطوري.............................................    –رابعًا 

 ٜ٘الحدث المشيدي...........................................    –خامسًا 
 

   ٙٓٔ............................   آليات التجريب عمى مستوى الشخصية الفصؿ الثاني:

 ٚٓٔمفيوـ الشخصية في الرواية التقميدية وفي نظريات السرد............    -
 ٕٚٔ....................   تشكلات التجريب عمى مستوى الشخصية........ -

 ٕٛٔشخصنة الأشياء ............................................    –أولًً 
 ٖٗٔالشخصية وممارسة النقد ....................................   –ثانيًا 
 ٕٗٔرقمنة الشخصية .............................................   –ثالثاً 
 ٔ٘ٔتحويؿ الشخصية مف المحسوس إلى المجرد .................   –رابعًا 
 ٘٘ٔرواية الشخصية الواحدة ...................................   -خامسًا

 
 ٖٙٔ.................   آليات التجريب عمى مستوى الزمكانية :الثالثالفصؿ 

 ٗٙٔالسرد..............  مفيوـ الزمكانية في الرواية التقميدية وفي نظريات  -
 ٛٚٔتشكلات التجريب عمى مستوى الزمكانية .............................   -

 ٛٚٔالزمكانية الًفتراضية ..........................................   –أولًً 
 ٔٛٔالزمكانية الذاتية وسؤاؿ اليوية ...............................   –ثانيًا 
  ٛٛٔالزمكانية المتشظية .........................................    –ثالثاً 
 ٕٜٔالزمكانية الفانتازية ..........................................   –رابعًا 



 
7 

 
 ٜٚٔ....................   آليات التجريب عمى مستوى المغة الفصؿ الرابع:

 ٜٛٔ......................................   دور المغة في الرواية التقميدية -
 ٕٗٓتشكلات التجريب عمى مستوى المغة ................................   -

 ٕ٘ٓتشذر المغة ..................................................   –أولًً 
 ٕٕٔ تحويؿ المجاز مف لغة بلاغية إلى تقنية سردية ...............  -ثانيًا
 ٕٙٔالتعدد المغوي ...............................................   –ثالثاً 
 ٖٕٕحوارية المغة ................................................   –رابعًا 

 
 ٖٕٓ.....  .....................................................  الخاتمة

 ٖٕٗ...........................................  قائمة المصادر والمراجع  -
    ٖٕ٘ممخص الرسالة بالمغة العربية .....................................   -
 ٕ٘٘ممخص الرسالة بالمغة الأجنبية.....................................   -

 

 

 

 

 

 

 

 



 
8 

 المقدمة

 

لا يمكف أف يتـ بمعزؿٍ عف الوعي والفكر والتجريب  العالـإف اكتشاؼ مركبات عناصر 
العالـ غير منظمة؛ لاكتشاؼ تغيرات  ـكاف ذلؾ بنظرة أو بمادة منظمة أأوالإدراؾ، سواء 

الإبداع البشري ىو سيد المعرفة والمغامرة، حيث يجد الإنساف نفسو ف ؛واشتباكات الواقع المربكة
مود لا يمبّْي توترات الظواىر وتحولاتيا الفنية وسياقاتيا أماـ أنماطٍ وأشكاؿٍ مألوفةٍ تفضي إلى ج

الجديدة؛ لذا فالتجريب والإبداع عنصراف متلبزماف غير قابميف لمفصؿ يعبراف عف سيرورة الحياة 
 ويخترقاف صيرورتيا.

مف رؤى عميقة لا يقينية لمعالـ، ناتجة عف تعقيدات واشتباكات معرفية  التجريبينطمؽ 
وفنية وحضارية، قد تكوف منسجمة أو غير منسجمة مع جدؿ الواقع وصراعاتو؛  وتكنولوجية

حيث يقوـ التجريب عمى عمؽ الوعي بالأشكاؿ والفضاءات التقميدية؛ لمجاوزتيا والعدوؿ عنيا 
 حتى تتحقؽ القدرة عمى المواكبة الإبداعية والاستمرار؛ فالتجريب جوىر الإبداع وحقيقتو.

ي وليد التفاعؿ العميؽ مع الواقع والتأثر بو، وتعدُّ الرواية ىي الشكؿ يعدُّ التجريب الروائ
الأدبي الأكثر قدرة عمى امتصاص مختمؼ التحولات والتغيرات، بما يتيحو نسيجيا المعقد  
والمفتوح عمى مختمؼ سياقات الحياة البشرية، حيث تديف الرواية بعقيدة التحوؿ، وتؤمف بالتغيير 

 ورفض الاكتماؿ.
ـ التجريب عمى إنكار الحقائؽ الخالدة المطمقة عمى اختلبفيا، فلب يخطط مسبقًا لشكؿٍ يقو 

نما ينطمؽ في المجيوؿ متنقلًب بيف أرجاء الإبداع والتجريب متقاطعًا مع  أو ملبمحَ محددة، وا 
َـ جديدة، وتوظيؼ تقنياتٍ فنيةٍ محدثة، واكت شاؼ الواقع والحمـ والخياؿ والفانتازيا، لابتكار عوال

مستوياتٍ لغويةٍ تتجاوز المألوؼ وتتعالؽ نصيِّا مع أنواع الخطابات الأخرى لتحقيؽ مستويات 
 لغوية مختمفة.

لقد غدت الرواية التجريبية مشروعًا جديدًا يؤسس مفيومو عمى الإبداع والمغايرة، وتجاوز 
يٍّ جديدٍ يعبر عف السائد؛ لمتمرد عمى الجماليات المألوفة، وغزو المجيوؿ؛ لإبداع شكؿٍ روائ

الواقع الجديد، وفي ىذه الدراسة تحاوؿ الباحثة رصد أىّـْ الملبمح التي وسمت الرواية التجريبية 
انطلبقًا مف تحديد مفيوـ التجريب في الأدب، وفي غير سياؽ الأدب، ثـ تتناوؿ الدراسة أىّـَ 
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ا مف تشكلبت سمات التجريب عمى مستوى الحدث والتي تجمت في عدة أشكاؿ جسدت جزءً 
الحدث الروائي التجريبي، ولعؿ الحدث الذىني، والمتشظي، والعجائبي، والأسطوري، والمشيدي، 

 مف أبرز الملبمح التي ارتكزت عمييا الرواية التجريبية في صياغة الحدث.
مفيوـ منطمقة مف تتناوؿ الدراسة أيضًا آليات التجريب عمى مستوى الشخصية، 

لتقميدية وفي نظريات السرد، ثـ رصد أىـ ملبمح التجريب في الشخصية الشخصية في الرواية ا
الروائية والتي تمثمت في شخصنة الأشياء، الشخصية وممارسة النقد، رقمنة الشخصية، انتقاؿ 
الشخصية مف المحسوس إلى المجرد، ورواية الشخصية الواحدة. كما استيدفت الدراسة بالبحث 

يات التجريب عمى مستوى الرواية التقميدية وفي نظريات السرد، ثـ آل والتحميؿ مفيوـ الزمكانية في
والتي تجمت في الزمكانية الافتراضية، الزمكانية الذاتية وسؤاؿ اليوية، الزمكانية   الزمكانية

 المتشظية، الزمكانية الفانتازية.
عناصر عدة وأخيرًا تناولت الدراسة آليات التجريب عمى مستوى المغة، والتي تجمت في 

أىميا؛ التشذر المغوي، تحويؿ المجاز مف لغة بلبغية إلى تقنية سردية، التعدد المغوي، وحوارية 
المغة. وفيما يأتي تتناوؿ المقدمة مشكمة الدراسة وأىميتيا، وأىدافيا، وتساؤلاتيا، ومنيجيتيا، 

 والدراسات السابقة عمييا.
 

 مشكمة الدراسة وأىميتيا -ٔ
 

بالوعي الإنساني ومحاولاتو وقدرتو عمى التجريب باعتباره الطريؽ تيتـ ىذه الدراسة 
الموصؿ إلى فيـ الكثير مف الحقائؽ الاجتماعية المرتبطة خاصة بالطريقة التي يفكر بيا 

دراسة تجميات التجريب وتقنياتو في السرد الروائي الإنساف في الخبرة التي يعيشيا؛ لذا ف
المزالؽ؛ لأف التجريب لا يعرؼ استقرارًا أو شكلًب، فيو ليس  المعاصر، دراسة محوطة بالعديد مف

بمنيج أو تيار، بؿ ىو بحث دائـ عف كؿ جديد غير مستقر، فلب يعرؼ التجريب غير اللبنمط، 
 واللبتحدد، واللبثبات.    

لا يخمو البحث العممي مف صعوبات تعترض طريقو، ولعؿ أبرز الصعوبات التي   
الدراسة، صعوبة ضبط المصطمحات؛ بسبب تعدد الدراسات والترجمات التي واجيتني أثناء إنجاز 

 قد تحدث خمطًا في بعض الأحياف لعدـ دقتيا، وصعوبة التحكـ في المادة العممية. 
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وترجع أىمية موضوع التجريب إلى أنو يقدـ إمكانات ىائمة لاكتشاؼ تقنيات سردية جديدة 
َـ وأشكا ؿٍ تعتمد عمى تقنيات متجاوزة تتعمؽ بقدرة كتَّاب السرد تغني الرواية، وتدخميا في عوال

 الروائي عمى إغناء الرواية بتقنيات التجريب وطبيعتو الدائمة التجدد.
 

 أىداؼ الدراسة -ٕ

 تحمؿ ىذه الدراسة عددًا مف الأىداؼ تتمثؿ في:  

 معرفة التطور التاريخي لمصطمح التجريب ودخولو إلى مجاؿ الأدب.  -ٔ
 لتقديـ تعريؼ إجرائي لمتجريب.  المحاولة الجادة -ٕ
تسميط الضوء عمى أىـ المفاىيـ المقترنة بمفيوـ التجريب؛ مثؿ: الإبداع، والمعرفة والعمـ  -ٖ

 والتجريد، وعلبقة التجريب بالأنواع الأدبية وتراسميا.
رصد دوافع التجريب، والأشكاؿ المتعددة لملبمحو ودورىا في بنية النص والشكؿ  -ٗ

 الروائي.
 يات التجريب عمى مستوى الحدث، والشخصية، والزمكانية، والمغة. دراسة آل -٘

 

 تساؤلًت الدراسة -ٖ
 

يطرح موضوع التجريب أسئمة كثيرة خاصة إذا ما قورف بالرواية العربية، وىي عالـ رحب 
متسع مفتوح عمى التعدد والتنوع اللبنيائي، حيث تمتمؾ الرواية قدرة كبيرة عمى استيعاب الحراؾ 

والسياسي والاجتماعي، وفي ىذه الدراسة تحاوؿ الباحثة الإجابة عف عدد مف التساؤلات الثقافي 
 التي يطرحيا موضوع التجريب والتي تدور حوؿ:

ىؿ التجريب الروائي نوع مف اليوس بالتغريب والمغايرة؟ أـ ىو ضرورة ممحة  -ٔ
 لمسايرة تحولات العصر ومتطمباتو؟ 

ف وعي كامؿ بالمشيد الروائي التقميدي؟ أـ ىي ىؿ ىذه الرغبة في التجديد منبثقة م -ٕ
 محض المغايرة وكسر النمط؟ 



 
ٔٔ 

 ىؿ لمتجريب  قيمة؟ وما مصدر القيمة في التجريب؟ -ٖ
كيؼ تجسد التجريب في الرواية؟ وما أىـ السمات التي أضافيا عمى بنية النص  -ٗ

 الروائي؟ 
بيف الأدب إلى أيّْ مدى استطاع التجريب أف يعبر عف التفاعؿ الجدلي الخلبؽ  -٘

 وتغيرات الواقع بكؿ روافده؟
 ما أىـ ملبمح التجريب عمى مستوى الحدث، والشخصية، والزمكانية، والمغة؟ -ٙ

 

 حدود الدراسة -ٗ
 

ُـ  وتأسيسًا عمى ما سبؽ؛ اختارت الباحثة عددًا مف الروايات لكتاب مصرييف متنوعيف، تقَُدّْ
لتجريب الروائي في السرد المصري أعمالُيـ صياغاتٍ وتشكلبتٍ متعددةً لرصد أىـ ملبمح ا

 المعاصر، وىي: 
، القاىرة، الدار المصرية المبنانية، ٔإبراىيـ عبد المجيد، في كؿ أسبوع يوـ جمعة، ط -

ٕٜٓٓ. 
 أحمد العايدي، أف تكوف عباس العبد.  -
 أحمد عبد المطيؼ، عالـ المندؿ.   -
 سعيد نوح، ملبؾ الفرصة الأخيرة.   -
 سيد الوكيؿ، شارع بسادة.   -
 شريؼ صالح، حارس الفيسبوؾ.   -
 طارؽ إماـ، ضريح أبي.   -
 الطاىر الشرقاوي، عف الذي يربي حجرًا في بيتو.   -
 الطاىر الشرقاوي، فانيميا.   -
  ، سيدي براني.محمد صلبح العزب -
 محمد عبد النبي، رجوع الشيخ.   -
 محمد علبء الديف، القدـ.   -
 .اثيؿ الممح ، تممحمد كماؿ حسيف -
 منتصر القفاش، مسألة وقت.  -
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جراءاتيا -٘  منيجية الدراسة وا 
 

لا نستطيع في الآف نفسو تقييد رؤية إبداعية جديدة بمنيج نقدي يحمؿ سمسمة مف الأفكار 
والنظريات والنتائج التي لا يمكف توحيدىا لتخوض الفمسفة ذاتيا مع كؿ إبداع؛ لأف المنيج قد 

الأدبي الجديد إلى إطار نظري ينزع إلى تنظيـ الفكرة وتقييدىا؛ فلب يمكف  يوجو الإبداع أو الشكؿ
استنطاؽ حيوية النص، واختراؽ مجازاتو بالاعتماد عمى منيج محدد، أو وجية نظر جزئية تعوؽ 
إدراؾ العمؿ بصورة شمولية، أو لا تسمح بتقديـ رؤى متماسكة مخمصة لواقع الأعماؿ التجريبي؛ 

ضوع التجريب يحتاج مجالًا نقديِّا واسعًا، وأدوات إجرائية متطورة، تسمح لذا فالبحث في مو 
بداعاتو؛ إبداعًا نقديِّا  بالاستفادة مف كؿ المناىج، حيث يتطمب كشؼ مغامرات التجريب الروائي وا 

 موازيًا يمكف مف خلبلو الوقوؼ عمى ماىية التجريب، واستخراج آلياتو، وأىـ ملبمحو وتقنياتو.
عمى ذلؾ، استعانت الدراسة بأدوات منيجية متعددة في تحميؿ النصوص وتأسيسًا 

واستجلبء أىـ ملبمح التجريب وتقنياتو، حيث أفادت مف دراسات عمـ السرد والظاىراتية، وأفادت 
خصوصًا مف إسيامات جيرار جينيت، وجيرالد برنس، إضافة إلى الاستعانة ببعض الأدوات 

؛ لنتمكف مف رصد أىـ ملبمح التجريب عمى المستوى الفني البنيوية في الأجزاء التنظيرية
والمغوي، كما حرصت عمى الإفادة مف تصورات باشلبر وباختيف حوؿ متصؿ علبقة الزماف 

مية، والحوارية، بالمكاف، وكذلؾ بعض أفكار باختيف حوؿ التعدد المغوي وتنوع الأساليب الكلب
 وتداخؿ الأصوات.
 

 الدراسات السابقة -ٙ

موضوع التجريب موضوع جديد خصب يحتاج إلى اىتماـ كبير مف جانب الباحثيف، إف 
وعمى الرغـ مف ذلؾ تضاءلت الدراسات التي تناولت التجريب في السرد الروائي، وفيما يأتي 

 إشارة إلى  أىـ تمؾ الدراسات:
بي دراسة لػ )عبد السلبـ الشاذلي( بعنواف )التغريب والتجريب في الأدب العر  -أولًا 

، قسمت ىذه الدراسة ٕ٘ٔٓالمعاصر(، وىي صادرة عف الييئة المصرية العامة لمكتاب، عاـ 
إلى مقدمة وثمانية فصوؿ وخاتمة. وقد ارتكزت ىذه الدراسة في معظـ فصوليا عدا الفصميف 
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الأخيريف عمى الأدب العربي القديـ، والأدب الشعبي، فتناولت في الفصؿ الأوؿ التغريب 
الأدب العربي المعاصر مع الحديث عف التلبحـ والتشابؾ بينيما بوصفيما ظاىرة والتجريب في 

عامة في حركة الأدب العربي الحديث، وفي الفصؿ الثاني تناوؿ الباحث التجريب الفني 
وخصائص الأسموب في أدب الزبيري، وفي الفصؿ الثالث تناوؿ قضايا النسؽ الروائي في رواية 

ي الفصؿ الرابع تحدث عف الشعر اليمني في فجر الثورة مجسدًا )مأساة واؽ الواؽ(، ثـ ف
مشكلبت المجتمع اليمني، وفي الفصؿ الخامس تحدث عف وحدة الثقافة والرىاف الحضاري 
العربي في شعر كؿٍّ مف الزبيري والشابي، وفي الفصؿ السادس تناوؿ التغريب وقضايا التعريب 

المقامات والعامية الجزائرية في ضوء المنيج التاريخي، في الأدب العربي الجزائري متناولًا فف 
وفي الفصؿ السابع تناوؿ الكاتب الصوت والجوقة لدراسة الأسموب الشعري في شعر أمؿ دنقؿ 
حوؿ تصوير قضايا التغريب، وأخيرًا في الفصؿ الثامف تناولت الدراسة الاغتراب والتجريب الفني 

  في الشعر الجديد عند نازؾ الملبئكة.
دراسة لػ )محمود الضبع( بعنواف )غواية التجريب(، صادرة عف الييئة المصرية  -ثانيًا

، قسمت ىذه الدراسة إلى مقدمة وستة فصوؿ وخاتمة، ارتكزت ىذه ٕٗٔٓالعامة لمكتاب، عاـ 
الدراسة عمى حركة الشعرية العربية في مطمع الألفية الثالثة، حيث تناولت في الفصؿ الأوؿ 

عربية ملبمحيا وتحولاتيا متحدثاً عف بعض المفاىيـ الشعرية في الفكر العربي، ثـ الشعرية ال
الشعرية المعاصرة ملبمحيا وتحولاتيا مف حيث التكثيؼ الدلالي، ىيمنة غياب المرجع، ىدـ 
البناء الزمني والتراتب والسببية، الإيقاع النغمي، والتمقي، ثـ تناوؿ تحولات الشعرية المعاصرة 

عف التحولات التكنولوجية، وعف التحولات في مفيوـ الثقافة والمثقؼ وموقع الشعر مف  متحدثاً
مكانات الحصوؿ عمييا.  الثقافة، ثـ التحولات في مفاىيـ الحياة، وفي المعرفة ووسائؿ امتلبكيا وا 

وفي الفصؿ الثاني الذي جاء بعنواف )مف سطوة الجيؿ إلى البحث عف ىوية(، تحدثت 
وعي الجمعي وعف اليقيف الفردي، ثـ عف التجريب في الموضوع الأدبي، وعف الدراسة عف ال

كتابة الذات والكتابة النسوية، أيضًا تحدثت عف الوعي والقصيدة، التمرد والتفرد، المعرفي 
 والشعري، المجاز وبناء الصورة.

دراسة وفي الفصؿ الثالث الذي جاء بعنواف )التجريب الشعري وآليات التمقي(، تحدثت ال 
عف التمقي والذائقة النقدية العربية، ثـ عف المغة الشعرية وشعرية المفارقة، ثـ عف الموضوع 

 والتمقي وعلبقتو بالبناء الزمني في الشعر.
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وأخيرًا في الفصؿ الرابع الذي جاء بعنواف )السردي في الشعر والشعري في السرد(  
وصؼ الشعري السردي، والوصؼ السردي تناولت الدراسة مفيوـ السرد، والسرد الشعري، وال

الشعري، ثـ المفارقة السردية والمفارقة الشعرية. وفي الفصؿ الخامس وىو بعنواف )النص الجديد، 
قصيدة النثر والتكنولوجيا( تناولت الدراسة قصيدة النثر التكنولوجي بناءً عمى مستوييف؛ الأوؿ: 

المبدع، ثـ تناولت تطورات الخطاب الأدبي وسائط التداوؿ، والثاني: الميديا واشتغاؿ عقؿ 
وقصيدة النثر. أما في الفصؿ السادس والأخير والذي جاء بعنواف )التجريب الشعري العربي، 

الاتّْجاىات(، فتناولت الدراسة مفيوـ التجريب الطميعي، ثـ آليات التجريب  –الآليات  –المفيوـ 
 تجريب الموضوعي. واتّْجاىاتو، ثـ التجريب الأسموبي الشكمي، وال

وتختمؼ دراستي عف الدراستيف السابقتيف في أنيا ارتكزت عمى أىـ العناصر البنائية التي 
شكمت دورًا بارزًا لاستجلبء أىـ آليات التجريب وتشكلبتو عمى مستوى الحدث، والشخصية، 

إجرائية لبعض  والزمكانية، والمغة، مما أتاح رصد الكثير مف الملبمح المتجمية مع تقديـ تعريفات
ح الجديدة، ىذا بالإضافة إلى الإشارة إلى دور كؿ عنصر مف العناصر في مالمفاىيـ والملب

 الرواية التقميدية وفي نظريات السرد. 
  
 ىيكؿ الدراسة -ٚ

 تنقسـ الدراسة إلى تمييد، وأربعة فصوؿ، وخاتمة، يمكف إجماليا فيما يأتي:

، وقد حاولت فيو توضيح مفيوـ وتجمياتو()مفيوـ التجريب بعنواف  التمييد
التجريب بدءًا مف دلالتو المغوية والاصطلبحية، والتطور التاريخي لمصطمح التجريب 
ودخولو إلى مجاؿ الأدب، مرورًا بعلبقتو مع مفاىيـ مقترنة بو في غير سياؽ الأدب؛ 

ريب والوعي، مثؿ التجريب في العمـ، والتجريب والمعرفة، والتجريب والإبداع، والتج
والتجريب في الفمسفة، والتجريب في الفف، وفي سياؽ الأدب؛ كالتجريب في المسرح، 
والتجريب في القصة، والتجريب في الشعر، والتجريب في الرواية، والتجريب والنوع 
الأدبي. ىذا إضافة إلى محاولة تقديـ تعريؼ إجرائي لمتجريب، وتعرّؼ أىـ دوافعو 

 وأسبابو.


