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 بسم الله الرحمن الرحيم

لہ د��محل رب الع��المين ، والص��لاة والس��لام عل��ي س��يدنا محم��د 
 وعلى آله وصحبه أجمعين وبعد : 

النص��ف الش��عر العرب��ي الجدي��د ال��ذي ظه��ر م��ع ب��دايات  يحظ��ى
هتمام خاص ، نظراً للتجديد الذي قدم�ه الثاني من القرن العشرين با

ة ثري�ة لتراثن�ا الش�عري شعريوالأثر الذي أحدثه ، فهو بحق إضافة 
هام��ة ل��م يش��هد الش��عر العرب��ي مث��يلاً له��ا عل��ي ط��ول  ، وانعطاف��ة

مسيرته ، إذ إنه لم يتوقف تغيره عند المضمون فحسب ، ب�ل تع�دى 
ث��ورة ش��املة ف��ي الش��كل  ل��ي مس��توى الش��كل أيض��اً. فه��و يمث��لذل��ك إ

 والمضمون.
عرب�ي الوالتعرف علي طبيعة هذه الث�ورة التجديدي�ة ف�ي الش�عر 

يتطل�ب من�ا  ،ى وما حملته من قيم فني�ة وجمالي�ةوما طرحته من رؤ
ب الانصراف إل�ي ه�ؤلاء الش�عراء ال�رواد ال�ذين ق�اموا به�ذا الانق�لا

هم وقيمهم الش�عرية الجدي�دة أكث�ر الشعري فهم يستطيعون تقديم رؤا
من غيرهم ، ذلك أن اجتهادات الناقد والباحث تبقي عامة تفتقر إل�ي 

 معاناة اللتين يتوفر عليها الشعراء.التجربة وال
ويعود سبب اختيارنا لرواد الشعر العرب�ي الجدي�د دون غي�رهم 
ها. فه�م أق�در عل�ي تحدي�د  إلي أنهم أول من ش�ق ه�ذه الطري�ق وعب�دَّ
رؤيتهم لمفهوم الشعر وما يتعلق به من مفاهيم مختلف�ة م�ن غي�رهم. 

ف��ة وأداة. وله��ؤلاء كت��ب ص��اغوا فيه��ا مفه��ومهم للش��عر ماهي��ة ووظي
ن بعض��هم تجارب��ه الش��عرية ولبعض��هم دراس��ات ف��ي الش��عر  فق��د دوَّ
الق��ديم والح��ديث وإس��هامات ف��ي التنظي��ر للش��عر ، وم��ن ش��أن ه��ذه 

ه�ؤلاء  تجارب القدماء والمحدثين أن يؤهلا المتابعة والاطلاع علي
الشعراء إلي تقديم إجابات شافية عن سبب هذا التغيير الج�ذري ف�ي 

 ربي الحديث.مسيرة الشعر الع
وم��ا أغ��رى الباح��ث ف��ي تن��اول ه��ذا الموض��وع ه��و قناعت��ه ب��أن 
إح��دى المش��كلات الت��ي ت��ؤرق حياتن��ا النقدي��ة المعاص��رة مرتبط��ة 
بمفه�وم الش��عر ، خاص�ة بع��د التح�ولات الجذري��ة الت�ي ط��رأت عل��ي 



القصيدة العربية ، منذ م�ا يزي�د عل�ي نص�ف ق�رن.  لق�د ف�رض ه�ذا 
ها عل�ي المس�توى النظ�ري ، ال�ذي التغير طرح قض�ية الش�عر بأس�ر

 يحاول تحديد مهمة للشعر وماهيته.
 :وخاتمة  وخمسة فصول وقد جاء البحث في تمهيد

، وس���بب  تن���اول الم���دخل تاريخي���ة الممارس���ة النقدي���ة للش���اعر
 اختيار الباحث لمصطلح الجديد لهذا الشعر.

وتن���اول الفص���ل الأول مفه���وم الت���راث والحداث���ة عن���د ه���ؤلاء 
وصفهما أساساً لمفهوم الشعر عندهم ، بينما تناول الفصل الشعراء ب

الثاني مصدر الشعر. عرضنا من خلاله أهم النظريات التي اهتمت 
بتفس��ير مص��در الإب��داع الفن��ي ، ث��م ع��رض الباح��ث تفس��ير ال��رواد 

 لمصدر الشعر وموقفهم من نظريات تفسيره.
 أم�ا الفص�ل الثال��ث فتن�اول مفه�وم الش��عر . ع�رض في�ه الباح��ث
مفهوم الشعر ، ووظيفته وموق�ف ال�رواد م�ن الش�عر الق�ديم وعلاق�ة 
الش��عر ب��النثر ، وموق��ف ال��رواد م��ن قص��يدة النث��ر . وي��أتي الفص��ل 

ع�رض لموق�ف ال�رواد م�ن الالرابع ليدرس طبيعة الشعر من خ�لال 
الش��عر والواق��ع ، والش��عر وص��احبه ، والش��عر والفلس��فة ، والش��عر 

والش��عر وظ��اهرة الغم��وض ،  والموض��وع ، والش��كل والمض��مون ،
 والشعر والمتلقى.

التعبير الش�عري م�ن خ�لال  آليات أما الفصل الخامس . فيتناول
عناصره الأساسية : اللغ�ة الش�عرية والموس�يقى الش�عرية والص�ورة 

 الشعرية.
وعل��ى ال��رغم م��ن قناع��ة الباح��ث ب��أن أي��ا م��ن المن��اهج لايح��يط 

القضايا النقدي�ة غي�ر إن�ه بمفرده جميع جوانب الظاهرة الإبداعية أو 
طبيع��ة الموض��وع حي��ث لتوافق��ه م��ع  منهج التحلي��ل والاس��تنباطآث��ر

 يحتاج إلي تحليل ومناقشة.
اء اح��ث م��ن خلاله��ا ع��رض الآروبع��د فه��ذه فص��ول ح��اول الب

ا توفر واد الشعر العربي الجديد في حدود موالتجليات النقدية عند ر
الك�ريم أن يجعل�ه ل�ي لا راجياً من الله  ،له من جهد ومراجع وتوثيق

 ، ي لہابول التوفيق،،،
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عـــن الحكمـــاء الأثينيـــين : "تركـــت رجـــال السياســـة ،  هيقـــول ســـقراط عـــن الشـــعراء فـــى بحثـــ

وقصـــدت إلـــى الشـــعراء ، ســـواء فـــى ذلـــك شـــعراء المأســـاة أو الأغـــانى الحماســـية أو مـــا شـــئتم مـــن 
صنوف الشعر ، وقلت فى نفسى: إن الأمر لا ريب مكشوف لـدى الشـعراء فسـأجدنى بـإزائهم أشـد 

ة مختارة من أروع ما سطرت أقلامهم ، وحملتها إليهم أستفسرهم إياها لعلى جهلاً. ثم جمعت طائف
أفيد عندهم شيئاً. أفأنتم مصدقون ما أقول ؟ واخجلتاه ! أكـاد أسـتحى مـن القـول لـولا أنـى مضـطر 

 )١إليه ، فليس بينكم من لا يستطيع أن يقول فى شعرهم أكثر مما قالوا هم وهم ناظموه".(
ى : لماذا لا تقول الشعر وأنت أعلم الناس به؟ فقال: علمـى بـه منعنـى وعندما قيل للثعالب

مــن قولــه. والخليــل بـــن أحمــد الــذى يقــول للشـــعراء بلســان الناقــد العــالم المـــدل بــدوره علــيهم وعلـــى 
شعرهم: "أنتم معشر الشعراء تبع لى ، وأنا سكان السفينة ، إن قرظتكم ورضيت قولكم نفقتم ، وإلا 

تيسـر لـه ، ل مرة لم لـم تـنظم الشـعر ؟ فأجـاب بمـا معنـاه أن مـا يرضـاه منـه لا ي) ، وسئ٢كسدتم" (
 )٣.(وما يتيسر له لا يرضاه

 تلمح هذه النصوص الثلاثة القديمة إلى فكرتين مؤداهما:
أن المبدع ليس بشرط أن يكون عالماً بإبداعه ، قادراً على تحليله وتفسيره ، وعقد موازنة  -١

افتقــاد الــبعض للملكــة الإبداعيــة لا يعنــى عجــزهم عــن الــدخول  بينــه وبــين غيــره ، كمــا أن
إلى عالم الإبداع بالتحليـل والشـرح والتفسـير ، بـل إن نـص سـقراط يجعـل لغيـر الشـاعر ( 

 المبدع ) قدرة ومعرفة بالشعر تفوق قدرة ومعرفة الشعراء أنفسهم.
لشــــعرى للشــــاعر ، أن العلــــم بالشــــعر ( النقــــد ) يــــؤثر علــــى العمليــــة الإبداعيــــة والعطــــاء ا -٢

 ويجعل إبداعه دائماً خاضعاً لعلمه   النقدى، وهذا ما يتضح جلياً من قول الثعالبى.   

 وهاتان الفكرتان تطرحان مجموعة من التساؤلات ...
ففيمــا يتعلــق بــالفكرة الأولــى : هــل حقــاً يجهــل الشــعراء طبيعــة شــعرهم ، ويعجــزون عــن شــرحه 

 كما يرى سقراط؟ وتفسيره وسبر أغواره وفض إشكالاته
وإن كان الأمر كذلك ، فما طبيعة العملية الإبداعية ؟ وما مصدرها عند المبدع ؟ وكيف لمن 

 يجهل المعرفة أن ينتج معرفة ؟.
د سـقراط حـوربما كان سقراط قد دار فى خلده بعـض هـذه التسـاؤلات ، ممـا كـان سـبباً فـى أن ي

الامتـداد إلـى مسـتوى الـوعى بمـا يحـيط بهـا ، الشاعر فى حدود موهبته وحدها ، ولا يمنحه فرصـة 
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حيـث أرجــع ســقراط المــؤثرات التــى تحــرك الشــاعرإلى أن يبـدع شــعره إلــى عــوالم غيبيــة غيــر مدركــة 
مــن الشــاعر ذاتــه. وهــذا يعنــى أنــه يبعــد الشــاعر عــن أن يكــون قــادراً علــى استحضــار وعيــه فــى 

ركـت علـى الفـور أن الشـعراء لا يصـدرون التعامل مـع تجربتـه الإبداعيـة. لـذا نـراه يقـول: "عندئـذ أد
فــى شــعرهم عــن حكمــة ، ولكنــه ضــرب مـــن النبــوغ والإلهــام. إنهــم كالقديســين أو المتنبئــين الـــذين 

 )١ينطقون بالآيات الرائعات وهم لا يفقهون معناها"(
أما الفكرة الثانية فتثير عدة تسـاؤلات منهـا ، هـل النقـد علـم؟ وهـل يفتـرق علـم الشـعر ( النقـد ) 

ن إبداعــه ؟ وهــل يصــعب جمـع المبــدع أو الناقــد بــين علــم الشـعر ( النقــد ) وإبداعــه؟ وهــل العلــم عـ
بالشـعر (النقـد) يــؤثر علـى القــدرة الإبداعيـة عنـد الشــاعر ويحـد منهــا كمـا نفهـم مــن مقـولتى الخليــل 

 هما؟.تراق بينفبداع الشعر ونقده؟ وهل هناك نقاط اقتراب واÅوالثعالبى ؟ وما العلاقة إذاً بين 
تــدفعنا هــذه التســاؤلات إلــى الــدخول لعــالم الشــاعر الــذى مــارس العمليــة النقديــة ، لنتعــرف منــه 
علــى مــدى وعيــه بالعمليــة الإبداعيــة وطبيعتهــا ، والعمليــة النقديــة ومفاهيمهــا ، ومــدى تــأثير أحــد 

 الجانبين فى الآخر سلباً وإيجاباً.
 :أولاً: الممارسة النقدية للشاعر، ونظرة تاريخية

إذا كانت الكتابة الإبداعية تعد نوعاً من المعرفة المستندة إلى خبرة جمالية ، يعيد المبدع عن 
طريقها بناء العالم وكشفه ، فإن إقبال عدد كبير من المبدعين على الكتابة النقديـة يظهـر بوصـفه 

 استكمالاً لهذه الخبرة الجمالية ذاتها ، أو تأسيساً لها.
لــك ملكــة تجميــع شــظايا معطيــات الحيــاة المتنــاثرة وتركيبهــا فــى تشــكيل إن الكاتــب المبــدع يمت

فنى متماسك. وعلى حين يشارك المبدع الحياة بجوانبها العملية والاجتماعية والسياسية والثقافية ، 
ويفهمها من داخلها ، فإنه يعرف أيضاً كيف يكون فعالاً خارج الحيـاة المعيشـة فيحـول مـا يسـتقبله 

إلــى رمــوز وصــور وعلاقــات لغويــة ، وتفــاعلات نصــية وإشــارات وعلامــات ثقافيــة عقلــه ووجدانــه 
 )٢وحضارية ، يتشكل من خلالها العالم من جديد.(

 والناقــد بــدوره يعمــل علــى اكتشــاف كيفيــات تحويــل معطيــات الحيــاة الخارجيــة إلــى قــيم جماليــة
يم جماليــة يقبــل ، فــى العــالم الخــارجى وعــالم الــذات إلــى قــ داخــل الــنص. لكــن المبــدع حــين يحــول

الوقــت نفســه علــى النقــد ، مــن أجــل الإعــداد لثــورة جماليــة ، تؤســس للقــيم التــى يــدعو إليهــا ، بــرغم 
علـى  –وفـى هـذا مفارقـة سـاخرة  –إدراكه الضـمنى أن دعوتـه لمجـاوزة القـيم السـائدة تشـتمل أيضـاً 

 )٣(وته ذاتها فى الحاضر أو المستقبلمجاوزة دع
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ى تاريخ  الآداب المختلفـة القـديم منهـا والحـديث ، يراهـا حافلـةً بالمبـدعين إن الناظر المتأمل ف
فالشــاعر  .إلــى أن الشـاعر هـو أول ممــارس للعمليـة النقديـة  -فيمـا أعتقـد  -النقـاد ، ويرجـع ذلــك 

هــــو الناقــــد الأول لنصــــه ، حيــــث يخضــــعه لعمليــــة التقــــويم والتقيــــيم ، وأحيانــــاً يحــــدد مكــــامن القــــوة 
تقديمـه نصـاً ؛ بـل أحيانـاً يكـون للشـاعر رقيـب نقـدى يتقدمـه فـى كتابـة الـنص ،  والضعف فيه قبـل

فيمنعــه مــن الانحــراف إلــى منــاطق شــعرية لا يقبــل بهــا هــذا الرقيــب الخفــى ، ولا ســيما حــين يكــون 
 مدججاً بالوعى بفحوى الكتابة الشعرية وجدواها وبقيمة تأثيرها وإضافتها إلى التراث الشعرى.

يبذل جهداً مهماً فى المستوى الشخصى المتعلق بشعره حين يسعى إلى بلوغ  "فلا شك فى أنه
حد من النضج الـذى يضـع عملـه الإبـداعى فيـه ليقدمـه مطمئنـاً إلـى متلقيـه ، ولكـن هـذه الممارسـة 
الذاتيــة التقويميــة تخــص الشــاعر وشــعره وحــدهما ، لا يمكــن النظــر إليهــا بوصــفها ممارســة نقديــة 

عليها تسمية النقد ، فليس الشـاعر فـى ذلـك بمختلـف عـن أى شـخص آخـر مباشرة وكاملة تصدق 
يريـد لعملـه بلـوغ حالـة مـن الجـودة والقبـول ، فـى حـدود أوسـع مـن قناعتـه الشخصـية ؛ لأنـه يطمــح 

 )١إلى نيل رضا الآخرين وإعجابهم".(
لا بـد  وإذا كان هذا نوعـا مـن الممارسـة النقديـة المحـدودة للشـاعر تعكـس وجهـاً لممارسـة ذاتيـة

منها ، فإن هناك طائفة أخرى من الشعراء لم تكتـف بهـذه الممارسـة المحـدودة وبهـذا المسـتوى مـن 
النقد أو التنقيح الذاتى لكتاباتها ، وإنما  اجتهدت فى اقتحام فضـاءات النقـد والتنظيـر لـه ، فقـدمت 

شك كان له دور فعال فى لا ، وهذا النوع من الشعراء النقاد كتابة نقدية تعكس وعياً وخبرة وثقافة 
 تجديد الشعر على مر عصوره الأدبية المختلفة.

والمتأمــل لمســيرة النقــد وتطــوره عبــر عصــوره المختلفــة عالميــاً وعربيــاً يجــد الكثيــر مــن الشــعراء 
الــذين كانــت لهــم إســهامات نقديــة بــارزة ومتميــزة أغنــت الحركــة النقديــة ومــدتها بــالكثير مــن القــيم 

 والجمالية المختلفة.والمفاهيم النقدية 
ريخ الأدبـى الأوروبـى مـع أرسـطو اففى الجانب الغربى نجد أول اسم نقدى تشير إليه ذاكرة التـ

ق.م) ؛ بل لعّـل أوربـا لـم تعـرف اسـماً مهمـاً قـام بنقـد الشـعر قبـل  ٨هو الشاعر الرومانى هوراس (
وانـه(فن الشـعر) وهـو ذلك ،حتى لو كان أرسطو نفسه ، إلا من خـلال إشـارات هـوراس إليـه فـى دي

قصيدة طويلة تزيد على الثلاثمائة بيت فـى فنـون الشـعر المختلفـة ، وأصـول كـل فـن ، ومـن تميـز 
 )٢فيه.(

                                                 
 ۱٦م/ص۲۰۰۰الخطاب الآخر مقاربة لأبجدية الشاعر ناقداً / د. على حداد / منشورات اتحاد الكتاب العرب / دمشق  ) ۱
 ۱۷انظر: فن الشعر / هوراس / ترجمة: لويس عوض.ص ) ۲



فقــد كانــت أقــوال هــوراس تقــرأ وتــدرس فــى الوقــت الــذى كانــت فيــه كتابــات أرســطو مجهولــة أو 
وراس لا يــزال ) ويبــدو أن ذلــك قــد اســتمر طــويلاً ، فحتــى مطلــع عصــر النهضــة كــان هــ١مهملــة.(

 ) ٢المرجع الوحيد لمن يكتب فى النقد الأوروبى.(
وتشير كتب النقـد الأوروبـى إلـى أسـماء كثيـرة لشـعراء مارسـوا النقـد ، وقـدموا فيـه جهـداً طيبـاً ، 

ريخ هذا النقد عبر عصوره كلهـا ، ومـن هـذه الأسـماء ، منـذ عصـر اجعل أسماءهم تندرج ضمن ت
م) الشــــاعر الإيطــــالى الــــذى قامــــت شــــهرته علــــى ملحمتــــه ١٣٢١النهضــــة الأوروبيــــة: دانتــــى (ت 

الشعرية (الكوميديا الإلهية) وقد وضع فى النقد كتابيه: (الوليمة) ودرس فيه الشعر الغنـائى مهتمـاً 
) ، وكـذلك كتـاب (فـى اللسـان العـامى) الـذى ٣بمضامينه الرمزيـة ودلالتهـا لـدى الشـاعر والمتلقـى.(

لشـائعة التـى يتـداولها النـاس بـديلاً مـن اللغـة اللاتينيـة التـى رأى أنهـا دافع فيه عن اسـتعمال اللغـة ا
خلقــت تفاوتــاً فــى مســتويات الــوعى الثقــافى لأبنــاء المجتمــع الإيطــالى ، حيــث يــتكلم النخبــة لغــة ، 
ويتكلم عامة الشعب لغة أخـرى ، وقـد سـعى فـى كتابـه هـذا  إلـى تثبيـت دعـائم آرائـه فـى خلـق لغـة 

اتها من اللسان العـامى الـذى قـام بوصـف ألفاظـه ، ووضـع لأشـعاره وأغانيـه ، إيطالية تستمد مقوم
 )٤صورها وأوزانها.(

م) مــن رواد النقــد الإنجليــزى ؛ بــل لقــد عــده ١٧٠٠ويعــد الشــاعر الإنجليــزى جــون درايــدن (ت 
ه ) ، وكان قد كتب فيه مقالته الشـهيرة (الشـعر الـدرامى) فضـلاً عـن مقدماتـ٥بعضهم أباً لهذا النقد(

 )٦الكثيرة لأشعاره ومسرحياته.(
ــــو (ت ــــف الشــــاعر الفرنســــى بوال ) منظومــــة نقديــــة أســــماها (فــــن الشــــعر) عــــد فيهــــا ١٧١١وأل

 )٧المصادر المهمة لدراسة الشعر الكلاسيكى.(
ـــــوب  ـــــدر ب ـــــزى الكزن ـــــدى الشـــــاعر الإنجلي ـــــدى ل ـــــوعى النق ـــــة الشـــــعرية مـــــع ال وتســـــاوقت الموهب

Ê)وله ( مقال فـى النقـد) قبـل أن يبلـغ العشـرين مـن عمـره م) منذ مرحلة مبكرة فى حياته ، ١٧٤٤
 )٨، اهتم فيه بالنقد وشروط الناقد ، جاعلاً المقدرة الإبداعية أساساً فيها.(

ـــة  ـــاد ، قـــدموا تجـــاربهم الأدبي ـــة ظهـــر عـــدد مـــن الشـــعراء النق ومـــع ازدهـــار الحركـــة الرومانتيكي
اعية جديدة . ولعل أشهر هؤلاء الشعراء: الجديدة بإطار فكرى يستوعبها ويبرز ما فيها من قيم إبد

                                                 
 .۱٤۲م / ص ۱۹۸٦داد / بغ ۲قواعد النقد الأدبى / لاسل ابركرومبى / ترجمة: محمد عوض محمد / ط ) ۱
 .۱٥٥المرجع نفسه / ص  ) ۲
 .۱٥۳نفسه / ص ) ۳
 .۱٥۰نفسه / ص  ) ٤
مبادئ النقد الأدبى / أ.أ. ريتشاردز / ترجمة د. مصطفى بدوى / وزارة الثقافة والإرشاد القومى / المؤسسة المصرية العامة للتأليف  ) ٥

 .۳٦٥م / ص ۱۹٦۳والترجمة والطباعة والنشر 
 .٥٦م / ص۱۹۷۹دب / جورج واتسن / ترجمة وتقديم وتعليق: عناد غزوان / وجعفر الخليلى / بغداد نقاد الأ ) ٦
 .۲٦٥مبادئ النقد الأدبى / أ.أ. ريتشاردز / ص  ) ۷
 .۸۳نقاد الأدب / جورج واتسون / ص  ) ۸



م) الذى لا يعد من الأسماء البارزة فى النقد الإنجليـزى فحسـب  ؛ بـل فـى النقـد  ١٨٣٤كلوردج (ت
 )١الأوروبى كله ، وقد كتب كثيراً من المقالات النقدية ، ظهر بعضها فى كتابه (سيرة أدبية).(

رت أنضـــج أفكـــاره النقديـــة فـــى المقدمـــة م) فظهـــ١٨٥٠أمـــا الشـــاعر الإنجليـــزى ورد زورث (ت 
) التـى عــدت انطلاقـاً لمسـار نقــدى بـارز فــى ٢النظريـة للطبعـة الثانيــة مـن ديوانـه (قصــائد غنائيـة)(

الشعر الإنجليزى ، حتى إن أحد النقاد الغربيين ليسأل: "لـو لـم يكتـب ورد زورث مقدمتـه المشـهورة 
 )٣ى يتخذ النهج الذى اتخذه ؟".(لديوان القصائد الغنائية ، أكان الشعر الإنجليز 

م) ، علـى أنـه مـن أبـرز الشـعراء النقـاد ١٨٨٥وينظر إلـى الشـاعر الفرنسـى فيكتـور هوجـو (ت
سبب ما قدمه مـن عطـاء أدبـى خـلاق عكـس توجهاتـه الأدبيـة الفـذة ، يفى الأدب الفرنسى ، وذلك 

لأنـــواع الأدبيـــة ومـــذاهبها ومـــا كتبـــه مـــن آراء نقديـــة تتعلـــق بالوظيفـــة الاجتماعيـــة لـــلأدب وعلاقـــة ا
 )٤بحركة الحياة وتطورها.(

) . وقــد ٥م)" أبــو النقــد الموضــوعى"(١٨٨٨ويطلــق علــى الشــاعر الإنجليــزى مــاثيو آرنولــد (ت 
كان كتابه (وظيفة النقد) ذا مكانة مؤثرة فى النقد الأوروبى ، حيث اهتم فيه بتأكيد القيم الأخلاقية 

 )٦نقداً للحياة.( التى ينبغى للأدب أن يحملها بوصفه
م) أحـد شـعراء فرنسـا المتميـزين منـذ أوائـل القـرن العشـرين ، وقـد ١٩٤٥وكان بول فـاليرى (ت 

تهيأت له إمكانات معرفية ناضجة تجلت فى مؤلفاته العديدة التى أتاحـت لـه أن يكـون عضـواً فـى 
هـو كرسـى جـامعى م ، وأسـتاذاً للشـعر (الكـوليج دى فـرانس) و ١٩٢٥الأكاديمية الفرنسـية منـذ عـام 

 ) ٧أنشئ له خصيصاً.(
م) أيضـا واحـدا مـن أهـم الشـعراء النقـاد فـى الأدب الغربـى ١٩٦٥ويعد  ت . س . إليوت (ت 

شـهرة وأهميـة وتـأثير فـى النقـد  –جانب شاعريته التـى اخـتط لهـا مسـاراً خاصـاً  -، وكانت له إلى 
د تجارب وأفكاراً ، لعل مـن أشـهرها ضافت إلى النقÃ) ٨الأدبى الحديث بما قدمه من مؤلفات نقدية(
) ودعوتـه إلـى ١٠) ونظريتـه فـى المعـادل الموضـوعى (٩أشهرها ما كتبه عـن التـراث والموقـف منـه(

 ).١١إحياء المسرح الشعرى(

                                                 
 .۸كلوردج / د. مصطفى بدوى /دار المعارف/القاهرة/ ص  ) ۱
نظرية والتطبيق / ديفيد ديتش / ترجمة د. محمد يوسف نجم / د. إحسان عباس / دار صادر / بيروت مناهج النقد الأدبى بين ال ) ۲

 .۱٤۳م / ص ۱۹٦۷
 .۱۸٦م / ص ۱۹٦۲الأديب وصناعته / روى كاودث / ترجمة: جبرا إبراهيم جبرا / بيروت  ۳) 

 .۱۳۹م / ص ۱۹٥۸مدخل إلى الأدب / اميل فوجيه / ترجمة: مصطفى ماهر / القاهرة  ) ٤
 .۱۱م / ص۱۹۹۰النقد الموضوعى / د. سمير سرحان / الهيئة المصرية العامة للكتاب  ) ٥
 .۱۷۳نقاد الأدب / جورج واتسون / ص ) ٦
 .۲۰م / ص۱۹۹٦الرؤيا الإبداعية / هاسكل بلوك وهرمان سالينجر / ترجمة: أ سعد حليم / القاهرة  ) ۷
 .۳۱م / ص۱۹٦٥اثسين / ترجمة: د. إحسان عباس / بيروت ت . س . إليوت الشاعر الناقد / ف . أ . م ) ۸
  ۹٦ت . س . إليوت / مقالات فى النقد الأدبى / ترجمة: لطيفة الزيات / القاهرة/د.ت/ ) ۹

 ۱۲۹ت.س إليوت الشاعر الناقد/ف.أ.ماثيسن/ص  ) ۱۰
 .۳۷۷ت . س . إليوت / ف . أ . ماتيسن / ص ) ۱۱



ولــــم تخــــل المرحلــــة الحاليــــة فــــى الأدب الغربــــى مــــن وجــــود شــــعراء يمــــدون الدراســــات النقديــــة 
 بإضافات هامة.

 الشاعر العربى ناقداً:
شــاعر العربــى فــى تاريخنــا الأدبــى بعيــداً عــن الممارســة النقديــة ، بــل إن البــدايات ولــم يكــن ال

مـا تمثـل  بوضـوح المبكرة للتوجهات النقدية كانت محصورة فـى الشـعراء سـواء فـى نقـدهم أنفسـهم م
 )١وفى نقدهم لسواهم من المبدعين"(فى (الحوليات) ،أ

تــه لمفهــوم الشــعر ، وســعيه إلــى تحديــده والــذى لا شــك فيــه أن النقــد العربــى القــديم فــى مقاربا
 )٢إلى ما قاله الشعراء عن شعرهم.( –بالضرورة  –تحديداً دقيقاً ، قد نظر 

إن المكانــة التــى منحهــا المجتمــع العربــى القــديم للشــاعر ، وإيمانــه بقيادتــه المعنويــة للقبيلــة ، 
ـــك القداســـة التـــى أولوهـــا للشـــعر بوصـــفه ك لامـــاً ملهمـــاً وموحيـــاً وعظـــيم رســـالته وخطـــر دوره ، وتل

ومخالفــاً لمعتــاد كلامهــم ، كــل هــذا حــث الشــاعر ودفعــه فــى محاولــة الفهــم والتعبيــر عــن حــالات 
الملكـــة الإبداعيـــة وطبيعتهـــا ، وكيـــف تـــواتي الشـــعراء  حـــالات الإلهـــام فيـــتملكهم شـــيطان الشـــعر ، 

فضـلاً عـن ذكـرهم الـدائم  وبحثهم عـن المحفـزات المهيجـة لهـذا الإلهـام والخالقـة لهـذا الإبـداع ، هـذا 
لأهمية الشعر ، من هنا لم يكن من الغريب أن يبرز عدد كبير من الشـعراء العـرب القـدامى علـى 

 مختلف عصور الشعرفى ميدان النقد.
لـم يواكـب الشـعر الجـاهلى حركـة نقديـة منظمـة ، بـل فكما هو الحال في كـل بدايـة و مع ذلك 

عامـة أو مطلقـة علـى شـعر شـاعر عنـد المقارنـة بينـه  جاءت الملاحظات النقدية فى صـورة أحكـام
وبين غيره ، أو الوقوف عند بيت من أبيات الشاعر أجاد فيه أو أخطأ . واللافت للانتبـاه أن هـذه 
الملاحظات النقدية على قلتها قد جاءت على لسان شـعراء ، إذ الشـاعر العربـى القـديم كـان ينظـر 

عر والنظـر المتأمـل فيـه ، وجـاء ذلـك متسـقاً مـع مـا حظـى بـه إليه على أنه متفرد بعملية إبداع الش
الشعر من قداسة ، وما تفرد به الشاعر من مكانـة بوصـفه صـوتاً ينطـق بمـا يعجـز الآخـرون عـن 

 )٣النطق به ، ومن هنا كان "احتفاء القبائل العربية الباذخ بالشاعر الذى يظهر بين صفوفها"(
اعر خصوصـية هامـة بـين قومـه ، حـل بفضـلها حكيمــاً وقـد أعطـت هـذه المكانـة المتفـردة للشـ 

فى بعض الأحيان ، من  ختلج فى النفوس ، ومشرعاً أخلاقيا وسياسيامجرباً ، وصوتاً يعبر عما ي
أجل ذلك ظل الشعر ديواناً للعرب (الجاهليين) "عليه يعتمدون ، وبه يحكمون ، وبحكمه يرتضون 
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قولــون فيرضــى لهــم ، ويحكمــون فيمضــى حكمهــم ، ي .، حتــى صــار الشــعراء فــيهم بمنزلــة الحكــام
 ).١وصار ذلك فيهم سنة يقتدى بها وإثارة يحتذى بها"(

وإذا كان الأمر كذلك ، فمن المنطقى ألا يكون هناك من ناقد للشعر سوى الشاعر ذاته ، ولم 
لـذى يكن ليجرؤ أحد على ذلـك إلا نـادراً ، بـل مـا كـان يتصـدى لنقـد الشـعراء إلا شـاعر مبـرز ، كا

فعله النابغة ، حين كان مجلسه فى خيمته الحمراء بسوق عكـاظ ملتقـى الشـعراء الـذين يرنـون إلـى 
 )٢ما يقدمه عنهم من ملاحظات وآراء انطباعية فى معظمها.(

وإذا كان النابغة وأمثاله من الـذين يجلسـون مثـل مجلسـه يمارسـون النقـد علـى أشـعار غيـرهم ، 
زوا بنقـد أشـعارهم هـم عـن طريـق إعـادة التثقيـف والتنقـيح وإطالـة فـإن هنـاك طائفـة مـن الشـعراء تميـ

النظر والتأمل ومراجعة القصـيدة قبـل إخراجهـا ؛ ليضـمنوا لهـا القبـول والرضـى لـدى المتلقـى . وقـد 
انســلك هــؤلاء الشــعراء فــى ســلك إبــداعى واحــد جمعهــم توجــه نقــدى يتمثــل فــى الاهتمــام ، بصــقل 

ابها وهؤلاء الشـعراء هـم الـذين عرفـوا فـى التـاريخ الإبـداعى والنقـدى" التجربة الإبداعية ، وإتقان أسب
وزهير بن أبى سلمى ، وكعب بن زهير ، والحطيئة ،  صحاب الحوليات" وهم: أوس بن حجر ،بأ

ولعلهم أول تجمع إبداعى عربى يسير وفق معايير نقدية ، لذلك كان وصف الأصمعى لهم بأنهم 
 )٣عبيد الشعر.(

سـلام بمجيئـه تغييـراً جـذرياً فـى العقليـة العربيـة وفـى المعتقـدات التـى اسـتوطنت  وقد أحـدث الإ 
النفس والشعور ، وكان من نتائج هذا التغيير أن انفتحت الذات العربية على قيم أخلاقيـة وروحيـة 

تم تمثلها فكراً وممارسة وأساساً لبناء اجتماعى وسياسى جديد ، وهو مـا انعكـس  جديدة سرعان ما
 على الإبداع الأدبى، والشعرى منه خاصة. بدوره

وقـــد ظلـــت خصوصـــية الشـــعر ســـائدة فـــى المجتمـــع ، وحظـــى الشـــاعر بالمكانـــة الاجتماعيــــة 
المتميزة ، ولم ينافسه فيها الخطيب أو سواه ، وأضفى الإسلام على الشاعر وشعره مسحة خاصة 

كـــار الإســـلامية والتعجيـــل حـــين جعلهمـــا صـــوتاً فـــاعلاً فـــى مواجهـــة أعـــداء الـــدين ، وفـــى نشـــر الأف
 )٤بإيصالها.(

ــيلاً وتفســيراً وأحكامــاً  كمــا ظــل الشــاعر فــى الغالــب مصــدر التعبيــر عــن التجربــة الشــعرية تحل
فحين عرضت على الخليفة عمر بن الخطاب مسألة هجاء الحطيئة  –أياً كانت طبيعتها  –نقدية 

هـم مـن عرفـوا برجاحـة العقـل وعمـق æ  –للزبرقان بن بدر لم يلتفت إلى غير الشعراء من الصحابة 
الثقافة الإسلامية والعلم بآفاق الشعر وأساليبه ؛ بل طلب الشاعر حسان بـن ثابـت وحكمـه فـى هـذ 
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