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论文概述 

                这篇论文所考察的是政治思维定势与中国现代话剧这一重大而典

型的戏剧现象。全篇共分三章。第一章探讨中国现代话剧政治思维定势的

历史生成及作家的政治参与和政治批判特质，也考察政治思维定势与中国

现代话剧的艺术形态。第二章论述曹禺《雷雨》、《日出》的阶级斗争、反

抗封建制度与反对殖民主义，对这两篇话剧从艺术结构、冲突、人物形象

和语言上进行文学分析。第三章从政治与话剧文学之间的张力关系入手，

对田汉的创作思维与剧作形态进行抽样分析，谈到田汉早期话剧思想，研

究他的政治话剧创作的艺术特点。 

第一章：政治思维定势与中国现代话剧 

第一节：中国现代话剧政治思维定势的历史生成。 

本节观察中国现代话剧作家政治思维定势的历史生成,来自历史与现实的

不同方面不同维度的结合的结果。中国现代话剧文学，因受其自身艺术特

性的决定与客观历史条件的制约，而表现出日趋强烈的政治化倾向。在戊

戍维新至辛亥革命时期开始孕育，并在“五四” 新文化运动中诞生的中国

现代话剧文学，是上述政治革命和文化革命的重要原因。“ 五四”新文化

运动的先驱者们，丝毫没有轻视政治革命的重要性。20 年代中后期至 40

年代未期，在反帝反封建斗争烈火燃桡的土地上诞生、成长，并在强烈的

政治冲突中开辟道路的中国现代话剧文学日趋政治化。从文学发生的内在

机制来看，创作主体因受外部现实环竟的刺激所形成的内部精神世界的日

趋强烈的政治思维定势，则始终起着决定性的作用。这种政治型的思维准

备状态和思维状态，内在地决定着创作思维活动的整个过程：首先是寻找

所需要的各类政治信息，分析出其带有本质性的特征，并将它们加以互想

比较，预设相应的中心冲突，然后再为表现这些中心冲突而结构情节、配

置人物。从这种意义上说，创作主体的政治思维定势实质上决定着中国现

代话剧文学的美学风貌与艺术形态。而相对于小说、诗歌、散文等其它的
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文学类型来说，话剧文学的政治化品格表现得更直接而普遍；创作主体的

政治化比其它的文学亚类型的作家更为鲜明、突出，也更为普遍化，其艺

术思维则表现出日趋显著的政治思维定势。这是一种非常值得研究的典型

的戏剧史现象。 

           中国现代话剧作家大体可分为: 政治型、由艺术型转变为政治型和

艺术型等三种主要类型自始至终约为政治型的剧作家主要有任天知、欧阳、

予情、郭沫若、阿英、夏衍、陈白尘、老舍和矛盾等。 

由艺术型向政治型转变的剧作家主要有洪深、田汉、丁西林、曹禺和季健

吾，前两类剧作家占绝大多数。现实的民族斗争或阶级斗争，使他们或在

起始或在最终将话剧创作视为从事政治活动的特殊方式。这种创作效果的

预设，决定着其政治思维定势的政治参与和政治批判特质。所以可以说从

鲜明的政治目的出发，从事话剧创作是政治参与意识的表现。 

       同时，我们还必须注意到被政治思维定势所唤醒所激活的中华民族传

统美学精神对消解中国现代话剧悲剧精神的作用。因政治思维定势而倚重

的历史乐观主义，只有当与同是因政治思维定势所唤醒所激活的民族传统

美学精神相契合时，悲剧精神才不仅在历史观上而且同时在美学观上受到

创作主体的冷落和舍弃。政治思维定势使创作主体在创作过程的构思阶段

就考虑通过选择何种方式去处理前进与反动两大政治力量之间的冲突来表

达历史乐观主义的信念。从美学理想方面来看，传统文学艺术中的“大团圆

主义”则是理所当然的选择。从政治思维出发，前进与反动两大对立的政治

力量之间的冲突，其必然结局应该是前者的最终胜利。不管经受什么样的

曲折与艰难，就总的运行趋势而言，前进的政治力量总是朝着最终胜利的

方向开辟着自己发展道路的。这种政治信念是建立在人类社会形态由低级

阶段向高级阶段发展的历史哲学基础之上的，是以人类社会由必然王国向

自由王国的整个历史进程的总趋势为思维向度的。它忽视了整个历史进程

中某一具体历史时期内，因自由与必然、情感与理智、理想与现实、个体
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与社会的矛盾冲突而造成的人类悲剧性处境。值得注意的是，一方面，因

三十年代新民主主义的政治革命和四十年代民族解放与阶级解放战争的现

实政治对历史乐观主义的需要，中庸和谐精神很快又被历史乐观主义的信

徒在艺术创作活动中无意识地唤醒和激活并被不自觉地重新认同。另一方

面，从文学观念的演变历程来看，三十年代上半叶以争取更多的普通民众

为旨归的文艺大众化问题讨论中未能解决的困惑，又在三十年代末四十年

代初关于民族形式问题的讨论中重新提出来。后一次讨论因其中心目的在

于解决新文学如何去反映已经成为中国社会变革的主体力量的人民大众的

生活、思想与情感等问题而更具直接的政治功利性。作为民族形式问题讨

论的结果，是绝大多数作家开始自觉寻求传统文学乃至传统文化与新型文

学创作之间的联系。他们形而上学地将民族传统文化与人民性联系在一起，

有意无意地忽略在封建社会里发展到高度成熟的民族传统文化与现代化相

异质的精神特征。还有那么多的问题对中国政思维定势的话剧有秘切的关

系，在本篇中详细地显明出来。  

 

第二节：政治思维定势与中国现代话剧的艺术形态         

 首先我谈到政治性话剧的结构形态，政治思维定势与中国现代话

剧的艺术形态无论是社会问题剧还是伦理剧,其结构艺术的整一性均应该建

立在对表现对象的认识与评判的整一性的基础之上。 

    在日趋政治化的现实条件下绝大多数中国现代话剧文学作家把政治问题

与社会问题或伦理问题联结起来，他们在探索社会问题和伦理问题时，忍

不住对现实政治发言。无论是在他们的思维过程中还是在他们的思维结果

里，社会问题、伦理问题与现实政治问题结合在一起。 

一般来说，政治思维都是将政治正义与政治非正义的二元对立作为出

发点，去建构被政治化了的社会生活图景。“二元对立的政治思维方式将

生活中错综复杂的矛盾冲突归结为两种政治力量的冲突，将生活中的行为
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者及其行为最终归结为两种对立的政治力量中非此即彼的政治角色和政治

行为，这种政治思维方式决定着中国现代政治剧作家结构戏剧冲突的方式。

由于这种戏剧结构的方式在中国现代政治剧中已经固定化和普通化，所以

本文将其称为结构模式。 

值得注意的是，政治剧的中心冲突表现为以革命党人所企图建立的民

族民义和民主主义政治体系与清王朝所代表的民族压迫和封建专制主义政

治体系的对立。大部分剧作都是从反清的革命党人与清王朝的政治斗争着

眼考虑如何组织情节与塑造人物的，其二元对立的冲突模式带有强烈的民

族民主革命的政治特色。政治剧结构的二元对立模式有三种表先形态：

（一）澎湃于全国民族解放的怒潮与日本法西斯侵略行动的对立。抗战时

期各种形式的抗日宣传鼓动剧基本上采用这结构去编织情节。（二）抗战

中期至抗战胜利时期的超越空乏的反法西斯主义的政治内容，深入到对导

致事急寇深的现存的国民党政治体系的批判；其结构模式也表现为民主主

义的政治理想与国民党法西斯独裁专制主义的政治体系的对立。（三）解

放战争时期的剧作，其结构模式表现为人民民主革命的政治力量与国民独

裁专制主义的政治力量最后的历史性大决战。此时期为政治剧的一个特别

表现形式的历史剧为大体上采用第一、第二两种结构模式。 

“五四”时期的政治剧，其结构是建立在民主主义的政治思想与北洋

军阀的专制统治的对立基础上的。20年代中后期到抗战爆发，是中国现代

政治剧的收获期。其政治冲突的二元对立模式表现为两种形态：。（一）

“九一八”事变后兴起的抗日救亡剧和“国防戏剧”中的爱国主义的政治

力量与日本侵略者和实行不抵抗主义的国民党现存政治体系的对立。（二）

城市无产阶级与资产阶级的阶级对立；农民阶级与地主阶级及其所依附的

专制政权的阶级对立。左翼剧作家关于农村题材的作品和工人题材的作品

大都是以这种鲜明的阶级对立建构中心情节的在民族解放与阶级解放的战

争时期。 
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30 年代的左翼戏剧，是在民族解放和阶级解放的大时代里涌现的历史

讽喻剧和政治讽刺剧，其情节发展的高潮均为两种阶级或两种互相对立的

政治讽刺冲突达到顶点的产物。这种特征在以现实为题材的政治剧（农村

三部曲》和以历史为题材的《屈原》中体现得很突出。我对其进行详细的

个案分析。 

政治思维定势与中国现代话剧语言形态 

既然我谈到政治对话剧的影响，就不能谈到话剧的语言形态。中国现代话

剧语言状态，可以分为宣传说教型、情绪宣泄型和动作一性格型三种,其中

宣传说教型占总比例的绝对多数。 

1-宣传说教型语言，主要出现于政治剧。政治可以分为观念形态与实际运

作两个层面。 

2-情绪宣泄型语言，主要见之于浪漫主义剧作。情绪是指主体在对自己所

生活的外部现实世界和内部精神世界的感受。政治行为可以分为理智型和

情绪型两种。从这种意义上说，田汉、郭沫若的政治抒情性剧作的创作冲

动与政治操作者的政治性情绪煽动是殊途而同归的,因而在政治功利范围之

内，他们与政治操作者的思维模式也同样是一致的。 

3-动作一性格型语言，主要表现在现实主义的社会剧、伦理剧以及少数艺

术水平的政治剧。这种符合话剧文学特性的标准的戏剧语言形态。 

政治思维定势与中国现代话剧人物形态 

中国现代话剧文学的人物形态分为扁平型、立体型和准立体型三种。

扁平型人物是指围绕着某种单一的观念或品质，用粗线条勾勒出来的只具

有两个维度的艺术形象。立体型人物是指源于生活原生态并凭借丰富而微

妙的细节塑造出来的艺术形象，它在个性气质和心理动因方面都具有随着

情节的发展而呈现出的复杂性和变化性。准立体型人物是指介于扁平型与

立体型之间的艺术形象，它虽然也源于某种单一的观念或品质，但是却又
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在一定程度上兼顾到性格的复杂性与变化性。由于话剧人物配置的特殊规

律，次要角色主要是为塑造主要角色和协助主要角色推动主要剧情服务的，

因此即使是在优秀的剧作中，也不必要将其处理成准立体型或立体型人物。

基于这种原因，本节所讨论的人物形象只是指剧作的主要角色。 

中国现代话剧人物形象属于扁平型的居多，准立体型的次之，立体型

的屈指可数。造成这种现象的原因是错综复杂的。就创作主体而言，其中

艺术创造能力上的缺陷不可忽视，但政治思维定势对其观察人物的出发点

与评价人物的价值标准等方面的规定与制约却是更为直接更为主要的因素。

这个结论可以从中国现代话剧人物形态的历时性发展变化中得到证实。      

   扁平型人物出自政治思维定势和做为其运用旗帜的政治思维，相

对突出状态的剧作家之首，准立体型人物和立体型人物出自政治思维定势

城相对程潜状态或文化思维比较活跃的剧作家之首。典型的政治型作家创

作作品时，他们注意平衡政治动机和抒情动机之间的关系。在塑造人物时，

既注意其政治规定性，又注意其情感丰富性。同时也具有将这种政治规定

性和情感丰富性完美的。展示出来的艺术能力。他们上述作品典型地体现

着政治与艺术的合一。 

第二章 :论曹禺《雷雨》、《日出》的阶级斗争、反抗封建制度与反对殖民

主义 

第一节：《雷雨》、《日出》的艺术结构 

《雷雨》：《雷雨》创作于 1933 年，正值的中国共产党领导广大人民反对

帝国主义、封建主义、官僚资本主义，进行新民主主义革命的时期，在剧

中周鲁两家错综复杂的人物纠葛中反映出旧社会的多种关系，通过两家人

之间的矛盾冲突揭示封建家庭内部的专制与集权，反映了旧中国人民生活

的基本面貌，同时穿插工人运动来揭露资产主义的罪恶行径。“《雷雨》可

以归纳为三种主题观：其一，认为《雷雨》是命运悲剧，主旨在于两代人
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不可违抗的命运，其二，认为《雷雨》是家庭悲剧，揭露封建资产阶级家

庭内部的黑暗与残忍，其三，认为《雷雨》具有明显的阶级性，揭露资产

阶级与工人阶级之间不可调和的矛盾冲突，从而批判封建资产阶级的罪

行。”事实上，曹禺自己认为在写雷雨时没有一个明确的目的，他提醒读

者在雷雨序言中的一段话，《雷雨》所显示的，不是因果，也不是报应，

而是我所觉得天地之间的残忍，这种自然的泠酷四凤与周的遭际最足以代

表，他们死亡，自己并不过咎。         曹禺《雷雨》最初文本的结构、叙事

与主题是一个繁复的存在。现在我试图对这一作本作精读细读,由“二人戏

及“层层剥离的叙事的独特角度切入,来探究它的结构的生成与叙事的演进,

并在此基础上探究它的宏大深邃的命运悲剧主题的产生。 

（一）以“二人戏”为主体建构而成的宏篇巨制：整部《雷雨》中的“二人戏

就多达 36 场，。《雷雨》全剧中司、鲁两家的八个人物在一天内的不同时

段、空间以不同的组合轮番登场,演绎着各自及之间的爱恨情仇、恩怨纠葛。

这种“二人戏场景构成了极其丰富的戏剧美学意蕴，在以高密度对话为主

的话剧范式中，它能吸引住读者的耳目及注意力，从而构成了望个剧作中

颇具戏剧冲击力和心理震憾性的重要场景，它们的演进、铺垫，直接推动

了整个悲剧“高潮戏的到来，让全剧显得张驰有度、有理有节。。《雷雨》

文本中大量精彩的“二人戏堪称杰作,它们的存在共同构成了这部大戏无数

精彩的段落与场面。对于《雷雨》全剧而言,它们的存在在其构成意义上是

主体性和结构性的。 

二、以“层层剥离”为主要方式的多维精致叙事 

《雷雨》在戏剧叙事方面可谓匠心独运,就其严谨、精妙程度而言堪称大师

手笔,多角度、“层层剥离ˇ的叙事风格是它的显著特征。对于叙事者而言，

当他在叙说“他人之时便是一个“客观（第三人称)叙述者,而当他叙说“自身

时便是一个主观”(第一人称)叙事者。在具体的叙事过程中，这两种常见的

形式共同而不可分开。《雷雨》的多维叙事还在于它叙事手段的多样化。
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相对于常规性的顺序、线性式叙事而言(如第二幕与第四幕的开始),它的“非

常规叙事就更显得技高。《雷雨》的叙事学意义还在于戏剧的经典叙事传

统。在叙述、展开、伏笔、照应、语言等诸多方面的精致与严谨使得整个

剧情此起彼伏。《雷雨》经典叙事的迷人魅力还在于它的叙述语言的多重

语义方面。剧中主要人物的许多道白具有非常丰富的内涵。 

三、升华到宗教关怀层面的命运大悲剧 

戏剧结构是对戏剧故事情节的安排与组织，因此戏剧情节与戏剧结构

是密切相关的。情节是悲剧的基础和灵魂，情节”既包含戏剧的故事情节,

更指故事情节的组织即戏剧的结构布局。戏剧结构就是“在时间和空间方

面对戏剧行动的组织。因此，没有好的情节和结构，戏剧根本不能成立，

也就更谈不到吸引住观众了。 

   《日出》的艺术结构 

作家在戏剧创作中运用了多种形式，这给戏剧文本阅读者增添了

一种悬念和欢乐。下面我们将显示其中一些： 

一、《日出》采用了“人像展览式”的结构 

《日出》根据内容的需要，也就是写生活的横断面，所以采用了“人像展

览式”的结构形式。剧本中心人物是围绕主要人物陈白露展览出来的，作

者安排陈白露作为“穿线人物”，通过她带出来一个个人物来。剧本主要

是通过陈白露寄居的豪华大旅馆，和小东西陷身的下等妓院为活动场景，

将四方杂处的各色人等引进舞台，以展示每个人的性格，揭示社会风貌。

选择这样的地点来展示“损不足以奉有余”的社会画面，也说明了作家艺

术思想的巧妙与天才。话剧中的人物除陈白露和方达生外，可分成两类：

一方面联系着黑势力的代表金八、大丰银行的经理潘月亭、银行经理秘书

李石清、富嬏顾八奶奶、博士生张乔治、“而首“胡四以及旅馆侍役王福

升等这些“有余者”；一方面联系着刚到城市不久的小东西、大丰银行书

记黄省三、老妓女翠喜以及卖报的哑巴等这些社会的“不足者”。“ 这样
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便把 “有余”与“不足”两个世界的景象都展现在观众面前，让人们看

到了一幅半殖民地都市社会的里外两面。上层社会的花天酒地、纸醉金迷，

下层人民的食不果腹、卖身卖命的悲惨生活。那曹禺是采用什么方法将主

题思想和人物性格鲜明的“展览”在观众面前的呢？” 

  二，《日出》具有散文式结构法 

“曹禺所要说明“损不足以奉有余”这个观念，实际上就等于俗语所

谓“大鱼吃小鱼，小鱼吃虾米，强者压迫弱者”这种缺乏阶级分析的说

法。”因此当潘月亭被金八所“吃”的时候，作者对这个银行家的一贯憎

恶之中多少夹杂一些不忍之心。作者描写福升向陈白露转告潘月亭的话，

“他说怕这一两天都不能来了。他叫我跟您说，叫您好好保重，多多养自

己的病，叫您以后凡事要小心点，爱护自己。”这种的感伤情绪，使我们

想起所谓“人之将死，其言也苦”，因而对潘月亭产生一些同情之感。非

常明显，这种感伤情绪不是当时潘月亭最本质的表现，作者描写他的思想

和感情，虽然削弱了主题的思想力量，但是具有散文的特点“形散而神不

散”意思是形象显得散文但是思想与精神不是散文。 

三、 《日出》具有印象派绘画技法的结构 

印象派画家作画时的主观感受和印象可以看作曹禺构想《日出》时从长期

对整个社会感受 “损不足以奉有余”的戏念，由此出发，曹禺选择了最

明显的观念，而且是不很连惯的细节和场景，并在描绘这些细节和场景时，

几乎是近于自然主义的。这里，我们着重提到剧本第三幕在这种结构形态

中的作用。用传统的戏剧眼光去看，《日出》第三幕是与整个作品没有什

么关联的一场戏，说它是节外生枝也不过分 

 

 

 

 


