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الحمػػػػد   رب العػػػػالميف لػػػػن الحمػػػػد الحسػػػػف والونػػػػاع الجميػػػػؿ  وال ػػػػ ة والسػػػػ ـ عمػػػػ  أ ػػػػرؼ      
 المرسميف سيدنا محمد  ؿ ا  عمين وسمـ.
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القػػػيـ ومعاونتػػػن   وعمػػػ  دعمػػػن العممػػػي والأدبػػػي لمطالبػػػة وج ػػػد  الدراسػػػةعمػػػ  اا ػػػراؼ عمػػػ   ػػػذ  

ال ػػادقة  فكػػاف بموابػػة الأب والقا ػػد  فمسػػيادتن كػػؿ ال ػػكر وعظػػيـ اامتنػػاف وجػػزا  ا  تعػػال   يػػر 
 الجزاع  وبارؾ لن ف  عممن وعممن  وأمد  بال حة والعافية.
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 برحمتػن  الػذي لػن الفضػؿ فػي و ػولي إلػ  و الص  كري وحبي وتقػديري إلػ  أبػي تغمػد  ا      
 ػذ  المرتبػػة العمميػػة  فقػد كػػاف الأب والمعمػػـ الػػذي افتقػد  الآف فيمػػا كػػاف يتمنػا  أف يػػر  إبنتػػن عميػػن  
نسأؿ ا  أف يرحمن رحمػة  واسػعة  ويد مػن فسػيا جناتػن. و ػالص  ػكري لأمػي الغاليػة فمػولا دعوات ػا 

 ػوتي لت ػجيع ـ ودفع ػـ انجػاز  ػذا العمػؿ  و ػالص ما تقدمت  طػوة واحػدة. وال ػكر مو ػوؿ ا
  ػػكري وتقػػديري إلػػ  زوجػػي العزيػػز لتحممػػن ال ػػبر والج ػػد حتػػ  إنجػػاز  ػػذا العمػػؿ فجػػزا  ا   يػػر ا.

 .الدراسة ذ   و الص حبي وع قي لابنتي ال غيرة حواع التي كانت  ير دافع لي لاستكماؿ
 والحمد   رب العالميف.

 .الباحوة
 



حتويا قائم  بالم  

 الموضوع  الصفح 
م-أ  المقدم  
ج -أ التمهيد .1   

ه -د السابق  الدراسا . 2   
م -و (الثقافي النقد)  مدخل .3   
1-41  لجذور، ورؤٌة جدٌدة للمسرح الهنديمسرح ا :الأول الفصل 

1-4  «ييريش كارناد» 
4-8  «ييريش كارناد»الخمفي  المسرحي  والتراثي  ل 
9-41 الخمفي  النسقي  الثقافي  لمسرح ما «: كارناد»لمسرح ييريش  السياق الثقافي 

 بعد الاستقلال في الهند

9-16  مسرح الهندي تح  الحكم البريطانيال 

16-41  المسرح الهندي بعد الاستقلال 
18-36  مسرح اليذور 
37-41  مسرح ال ارع 
42-82  «كارواد»تارٌخ الإسلام فً مسرح : الثاني الفصل 

42-66  السرد التارٌخً بٍه الحقٍقة والتأرٌخ «تٍبو لطانسال» 

61-84 «العبور إلى تالٍكوتا» 
دراما تاريخي  تك   عن كواليس سقوط   

 «فٍجاٌاواجارا»
 الإمبريالي  السردي  والبني  الاستعماري التاريخ سمط  عن الك   62-66

 والسرد المسرحي رامارايا بين الرواي  التاريخي , 65-67

 يغرافي السياسي لمعرك  تاليكوتالسياق الا 68-82



83-116 تناول درامً لصورة المرأة الهندٌة داخل « ناجا ماندالا» :الثالث الفصل 

 الموروث النسقً الأسطوري

 بين الطقس والمسرح« ناياماندالا» 84-96

 النسق والنمذي  الثقافي  لصور/ المرأ/ الهندي  91-96

   عن دور البني  النسقي  الذكوري  في رسم صور/ النقد النسّوي, والك 97-161
 المرأ/ داخل الميثولوييا

 آلي  عكس الأدوار وتفكيك البني  التراتبي  لمريل / المرأ/ 162

 النايا بوصفه عنصرًا تراثيًا مفتاحيًا في تطور  خصي  راني 163-166

 والنسق الم هدي الثقافي الهندي« ناياماندالا» 166-116

111-113  الخاتم  
114-128 والمرايع المصادر   

114-116  تريم المرايع العربي  والم: أولاً  
117-128  ثانياً: المرايع بالمغ  الأينبي  
 الممخصا  
1-2 العربي  بالمغ  الدراس  ممخص   

الإنيميزي  بالمغ  الدراس  ممخص 1-2  
 

 
 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المقدم 
 

 

 

 

 



 مقذمةال 

 -أ‌-
 

 :التمهيد

ي ال نػد فػي فتػرة مػا بعػد اسػتق ؿ تعدّ حركػة مسػرح الجػذور  التػي ن ػأت فػ      

  حركة ل مؽ ترابط بيف الأ ػكاؿ المسػرحية الغربيػة والأ ػكاؿ ـ7491ال ند عاـ 

ا يتسـ بال جنة والدمج  التراوية بال ند. لذا يمكف القوؿ إف ذلؾ المسرح كاف مسرح 

وكػػػاف ال ػػػدؼ مػػػف العػػػودة إلػػػ  التػػػراث  ػػػو إعػػػادة تقػػػديـ  .بػػػيف وقػػػافتيف م تمفتػػػيف

التػػراث بتفسػػيرات جديػػدة وويمػػات معا ػػرة يمكن ػػا أف توػػري المسػػرح ال نػػدي فػػي 

اسػتعارت ا  تالتػي تمػ ؿ  حيػث لػـ تعػد الأ ػكاؿ المسػرحيةمرحمة ما بعد الاسػتق 

كافيػة لمتعبيػر عػف تطمعػات ال ػعب ال نػدي  ونمػط الحيػاة  والم ػاكؿ  الغػرب مف

ة محورية في نقط   7491. ويعدّ استق ؿ ال ند عاـ الأساسية في ال ند المعا رة

د رواد تمػػػؾ الحركػػػة عمػػػ  التػػػأوير وتمػػػر    التقاليػػػد ال ػػػعبية فػػػي ال نػػػد العػػػودة إلػػػ 

‌.الغربي في المسرح ال ندي

ز ذلػػػؾ النػػػوع المسػػػرحي ب  و ػػػية البنػػػاع الفنػػػي بػػػار تمي ػػػعتوتػػػـ الأ ػػػذ فػػػي الا 

ج جديػػد   ػػاب المسػػرحيوف والم رجػػوف البحػػث عػػف ن  وأسػػموب العػػرض. وبػػدأ الكت ػػ

عػػادة   مػػف  ػػ ؿ اكت ػػاؼ العديػػد مػػف الأ ػػكاؿ التراويػػة  يميػػز المسػػرح ال نػػدي وا 

ل مػػػؽ مسػػػرح يمكػػػف و ػػػفن   طرح ػػػا ب ػػػكؿ معا ػػػر دا ػػػؿ العػػػروض المسػػػرحية

 لمجاب ة ال كؿ الغربي المسرحي.   الوطني بالمسرح
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مف أ ػـ  «ـ9174-ـGirish Karnad  7491مٌضٌّزجيريش »ويعدّ          

المسػػػػرح ال نػػػػدي الحػػػػديث  ممػػػػف أوػػػػروا واحػػػػدو   مؤسسػػػػي تمػػػػؾ الحركػػػػة المسػػػػرحية

ة أ ػر  فػي طرحػن مػر    و بن و ن التي أعادت تنػاوؿ التػراث الأسػطوري ال نػدي

 نساؽ وقافية ومجتمعية جديدة.أ  كؿ معا ر  وذلؾ ل مؽ

لمتػػػػػراث الأسػػػػػطوري ال نػػػػػدي فػػػػػػي « كارنػػػػػػاد»وبااضػػػػػافة إلػػػػػ  تنػػػػػاوؿ           

ػػا بتناولػػن لمتػػراث التػػاري ي ال نػػدي « كارنػػاد»ز معالجاتػػن المسػػرحية. فقػػد تمي ػػ أيض 

« كارنػاد»والتراث التاري ي ااس مي  عم  وجن التحديد  حيث حاوؿ أف يطػرح 

ػا لمػا يػتـ طرحػن لرؤية جديدة   ؿ مسرحياتن  مف متاريخ ااسػ مي  مغػايرة تمام 

 في كتب المؤر يف ال نود والبريطانيف عم  حد سواع.

كػاف مػف أبػرز الكتػاب المسػػرحييف « كارنػػاد» ػارة  نػا إلػ  أف وتجػدر اا        

اب والموقفيف ال نود ت  كـ المسمميف  عم  عكس أغمبية الك  الذيف دافعوا عف فترة ح  

لموقافػػة والتػػراث الفنػػي  اومحػػو    يف رأوا فػػي الحكػػـ ااسػػ مي تجسػػيد ا لمطغيػػافالػػذ

 ال ندي. 

  « Naipaulّاٌِٝ٘ه»فنجػد  فػي أحػد المحافػؿ الأدبيػة يقػوـ بتوجيػن انتقػاد  إلػي 

اب ال ند الذي عرؼ بعدا ػن لممسػمميف والحكػـ ااسػ مي  ويقػوؿ  لا ت  و و أحد ك  

ؼ إلي ػػػا. تمػػػؾ السػػػماع إلػػػي موسػػػيقا ا والتعػػػر   يمكنػػػؾ أبػػػد ا أف تف ػػػـ ال نػػػد بػػػدوف

ل ػػا بػػالا   ػػ ؿ كتاباتػػن عػػف عدا ػػن لفتػػرة الحكػػـ  «نػػايبوؿ» مػػؽ  الموسػيقي التػػي لػػـ ي  
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ااسػػػػ مي  و ػػػػو ال ػػػػأ الػػػػذي يوبػػػػت أف نػػػػايبوؿ لػػػػـ يتعػػػػرؼ أبػػػػد ا عمػػػػ  التػػػػدا ؿ 

 والتمازج بيف الفنوف ال ندية وااس مية التي ساعدت في إورا  ػا بعػض الحركػات

موػػؿ حركػػة بػػاكتي و ػػوفي  ممػػا منحنػػا ذلػػؾ اارث الموسػػيقي الػػذي يميػػز ال نػػد 

 (Karnad, 2012, as mentioned in Nair, 2012, para. 5)اليوـ. 

طػػػرح أنسػػػاؽ  فػػػي« كارنػػػاد»ولػػػذا فالدراسػػػة تتنػػػاوؿ بالتحميػػػؿ دور مسػػػرح         

ي يػػػػػة مػػػػػف  ػػػػػ ؿ إعػػػػػادة تجسػػػػػيد الأحػػػػػداث التار  وقافيػػػػػة جديػػػػػدة ومغػػػػػايرة  وذلػػػػػؾ

والحكايػػػات ال ػػػعبية دا ػػػؿ ن و ػػػن المسػػػرحية. فجػػػاعت بالتػػػالي فكػػػرة الدراسػػػة 

ضافت ا إل  الدراسات السابقة. حيث لـ ت    وأ ميت ا أي دراسة سابقة الضػوع  مؽ  وا 

  وكيفيػػػػة طرحػػػػن لتمػػػػؾ بالتػػػػاريخ ااسػػػػ مي لدولػػػػة ال نػػػػد« كارنػػػػاد»عمػػػػ  ا تمػػػػاـ 

و موجػػود فػػي كتػػب المػػؤر يف مػػف وج ػػة نظػػر م الفػػة لمػػا  ػػ الأحػػداث التاري يػػة

بػػالقراعة الوقافيػػػة « كارنػػػاد»والأعمػػاؿ الأدبيػػة. كمػػػا لػػـ تتنػػػاوؿ دراسػػة سػػػابقة قيػػاـ 

وتفنيػػػد الأنسػػػاؽ الوقافيػػػة الكامنػػػة دا ػػػؿ تمػػػؾ البنيػػػة الحكا يػػػة   للأسػػػاطير ال نديػػػة

للأسػػػػػطورة  والك ػػػػػؼ عػػػػػف الأنسػػػػػاؽ المضػػػػػمرة وفضػػػػػح ا مػػػػػف  ػػػػػ ؿ معالجاتػػػػػن 

 ست ل ا الوقافة عم  مر الع ور.التي كر   المسرحية  تمؾ الأنساؽ
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 :الدراسا  السابق 

‌Dwivedi, P. (2007). The Plays of Girish Karnad: A Study in 

Existentialism. Purvanchal University.  

ركػػزت تمػػػؾ الدراسػػػة عمػػػ  ويمػػػة الوجوديػػػة دا ػػػؿ ن ػػػوص كارنػػػاد. وألقػػػت الضػػػوع 

عػػػف ال ويػػػة اانسػػػانية. وذلػػػؾ مػػػف  ػػػ ؿ عمػػػ  فكػػػر الوجوديػػػة وب ا ػػػة البحػػػث 

  Naga-mandalaوناجامانػػدالا Tughlaqطغمػػؽ )التطبيػػؽ عمػػ  مسػػرحيات 

 . ( The Fire and the Rainوالنار والمطر  Taledandaوتيؿ داندا

Reena, B. (2009). Girish Karnad as a Modern Indian 

Dramatist. University of madras.‌ 

لتحميؿ تطور الدراما ال ندية بالمغة اانجميزية فػي مرحمػة مػا بعػد تناولت الدراسة با

الاسػػػػتق ؿ وقػػػػد ركػػػػزت الدراسػػػػة عمػػػػ  مسػػػػرحيات كارنػػػػاد )ناجامانػػػػدالا  وطغمػػػػؽ  

 (.  Hyavadanaو يافادانا

‌Parmar, A. (2011). The plays of Girish Karnad: A Study in 

Power Politics. Saurashtra University.‌

ي بن الع قات السياسية التي ن  ع  توضيا مف وـ سياسة القوة وي  الدراسة عم  ركزت 

تسػػػتند إلػػػ  القػػػوة  تمػػػؾ الع قػػػات السياسػػػية التػػػ  تعتمػػػد عمػػػ  اسػػػت داـ السياسػػػة  

ة الويمػػػػػة الر يسػػػػػػوالاقت ػػػػػاد  والقػػػػػوة الحربيػػػػػة كػػػػػأداة لمت ديػػػػػػد. وتوضػػػػػا الدارسػػػػػة 

اع ب ػػكؿ ضػػمني أو غيػػر لمسػػرحيات كارنػػاد التػػي تك ػػؼ عػػف سياسػػات القػػوة سػػو 
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ضمني. وقد تناولت الدراسة بالتحميػؿ مسػرحيات ) يافادانػا  وطغمػؽ  وتيػؿ دانػدا  

 والنار والمطر(. 

Khan, A. (2015). The use of masks in Indian and Nigerian 

theatre: A comparative study. University of Leeds.‌ 

لقػػاع عقػػد مقارنػػة بػػيف الكػػات ػػدفت الدراسػػة إلػػ   بيف ووؿ سػػوينكا وجيػػريش كارنػػاد وا 

كػؿ من مػا الضػوع عمػ  الحيػاة اانسػانية  والقضػايا السياسػية المجتمعيػة والقضػػايا 

الوقافية. وذلؾ مف   ؿ إلقاع الضوع عم  است داـ كارناد للأقنعة في مسػرحيات 

 . وكػػذلؾ اسػػت داـ ووؿ سػػوينكا للأقنعػػة(وناجامانػػدالا و يافادانػػا Yayati يايػػاتي)

فػي مجػانيف وا ت ا ػيوف والمػػوت وفػارس الممػؾ ورق ػػة الغابػات والمقارنػة بػػيف 

 است داـ الكاتبيف للأقنعة.

ومػػػف الم حػػػظ أنػػػن لػػػـ تقػػػـ أي دراسػػػة مػػػف الدراسػػػات السػػػابقة ب لقػػػاع الضػػػوع عمػػػ  

محاولػػة كارنػػاد الك ػػؼ عػػف الأنسػػاؽ الوقافيػػة دا ػػؿ المػػوروث النسػػقي الأسػػطوري 

راسة مف تمؾ الدراسات الضوع عم  تناوؿ كارناد لمتراث ال ندي. كما لـ تمؽ أي د

التػػػػاري ي ااسػػػػ مي لدولػػػػة ال نػػػػد  برؤيػػػػة مغػػػػايرة عمػػػػا تػػػػـ تناولػػػػن فػػػػي الروايػػػػات 

 .(1)التاري ية اامبريالية

                                                           

‌
(1)

ٕعْٜ‌ًلإٍِطٌٝىْٞ‌ًىعَيْٞ‌أٗ‌ًىؽٌٞؼْ‌ًىيٌُٖ‌ٌٖٝ‌ًُ٘ؼاتٌَٖٖ‌ٕسؼاٞػ‌ًبٍِطًر٘ضٝاْ‌أٗ‌مزًٍٖٖاٌ‌‌

ْااٌ‌ًلإاااطًض‌ًٌىٞاااٌ‌ٌُّٖٖااٌا‌ًبؼااٖعٌَض‌ًىٌَِتااط ‌ىنااِ‌ب‌ٕااعًه‌ًلإٍِطٌٝىٞااْ‌ًٗىحفااٌع‌ييٖٞااٌ.‌َٗٝنْ
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